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La piece de Musset est un chef d'oeuvre & haut risque.Plus qu'une
piece de theatre, c'est un songe de théatre. Un objet aussi fragile,
aussi délicat a manier que l'amour, cet amour que cherchent

Camille et Perdican, et que Rosette trouvera dans la mort.

Amour forcément sublime, forcément cruel.

Jean-Pierre Vincent, deux fois couronné aux Moliére 86 pour sa
mise en sceéne du Marlage de Figaro, réalise ici un désir de longue
date. Comme la piéce de Beaumarchais, celle de Musset témoigne
pour lui d'un moment névralgique de l'histoire de notre mentalité.

Une bouffonnerie qui vire au noir dans une vieille France de
fantaisie . Tout simplement un de nos grands textes .
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ON NE BADINE PAS AVEC L'AMOUR
d'Alfred de Musset

Voila quinze ans gue j'en réve...

Chaque fois qu'un spectacle approche de sa réalisation, un autre
spectacle vient agiter réves et réveries. En tous cas, cela se passe
ainsi pour moi. Et depuis longtemps, ce spectacle qui vient chasser
I'autre, c'est "On ne badine pas avec l'amour". Réve longtemps
prolongé, jamais réalisé pour diverses raisons. Et puis voila, je me
lance !

Depuis que je monte des pieces, au milieu des autres préoccupations
thématiques, politiques, esthétiques, j'ai essayé de comprendre et de
faire comprendre un certain nombre de moments névralgiques de la
France, de ce qui fait que nous sommes frangais, ainsi et pas
“autrement.

Il y a eu, dans le désordre, Le Misanthrope, Le Mariage de Figaro,
Germinal, Vichy-Fictions, etc... Saisir un moment de la France, saisir
sa théatralité particuligre, rire de nous-mémes ou en pleurer, a travers
ces histoires de nos aieux, si proches de nous parfois.

Ici, c'est, ce sera, la Restauration, et la révolte si contradictoire des
Romantiques contre cet envahissement de médiocrité. C'est, ce sera,
le fait divers de trois jeunes gens dans un morceau de vieille France
de fantaisie. Ce sera -mais comment faire !?- résoudre ce probleme
impossible d'un théatre "invisible", spectacle dans un fauteuil, écrit
pour étre révé plus que pour étre vu. C'est une bouffonnerie qui tourne
au noir au milieu des coteaux modérés et des bouteilles de pinard. Vive
la France.

Jean-Pierre Vincent
Avril/Mai 87



ON NE BADINE PAS AVEC L'AMOUR
d'Alfred de Musset

Cela s'appelait la Restauration, dure épogue pour la jeunesse.
L'histoire ne revient jamais deux fois sur sa route, mais nous pouvons
aujourd'hui ressentir des phénomenes qui ressemblent bigrement a
ceux-la.

"_a Confession d'un enfant du Siécle" et les grandes piéces de Musset
témoignent d'un moment névralgique de la formation de notre
mentalité. Romantisme ? Spleen ? Ennui ? Dégolt du monde ? Refuge
dans l'amour ? C'est loin...

C'est historique... Mais nous avons nos variantes.

"On ne badine pas avec l'amour" tient une place particuliére dans ce
concert. C'est un chef d'oeuvre a haut risque.

Musset n'a pas écrit cette piece directement pour la représentation :
c'est un songe de théatre. Les progres de la technique théatrale
permettent aujourd'hui de la représenter mais elle reste un abjet
délicat, @ manier avec beaucoup de délicatesse, comme un vase félé.
On y trouve "une scéne de la vie de Province", ou la France nrofonde
dialogue avec elle-méme et une histoire d'amour, a la vie a la mort,
entre deux sur-doués du sentiment.

On y trouve aussi les deux visages indestructibles du théatre : la
bouffonnerie et le tragique.

Jean-Pierre Vincent
Mai 87
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Comédien, animateur et collaborateur de Fatrice Chéreau au Théitre de
Sartrouville.
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"LES SOLDATS" de Jakob Michael Lenz

"DEUX PIECES CHINOISES DU XI1I° SIECLE" de Kuan-Ean Ching
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Traduit Monde et théZtre dans la poétique de Goldoni de Mario Baratto
(Ed. de 1'Arche).

Joue dans le film de René Allio, "LES CAMISARDS"

Fondation de la Compagnie (Thé3tre de 1'Espérance) qui tente d'établir
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en—-dehors du groupe habituel :

"TIMON D'ATHENES" de Shakespeare (collaboration avec Peter Brook)

"EN R'V'NANT D'L'EXPO" de Jean-Claude Grumberg (Jeune Théitre National/
Théatre National de Strasbourg)
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ON NE BADINE PAS AVEC L'AMOUR
d'Alfred de Musset

Mise en scéne de Jean-Pierre VINCENT

Ce gu'il y a a monter, entre autres choses, dans
"On ne badine pas avec l'amour"

Attendre une arrivée

Avoir chaud

Epater la galerie

Ecouter des nouvelles de Paris
Tirer la cloche

Ne pas tenir en place

Ne pas savoir ou aller

PLaisanter une vieille fille
S'énerver apres les péguenots

Dire au revoir a la dame

Mettre ses habits du dimanche
Etre excité comme des puces
Faire des salamalecs

Se hater lentement

Avoir peur de ses propres mains
Organiser sa postérité

Parler latin

Voir ses enfants de retour

Faire un compliment

Refuser un baiser

Tomber amoureux

Faire la téte

S'abstraire devant un tableau
S'abstraire devant un pot de fleurs
Poireauter a la grille du chiteau
Se prendre pour Homere

Ecouter la cloche qui sonne

Se sentir trahi

Se cacher pour espionner

Ne pas se prendre pour de la crotte
S'engueuler avec sa cousine

Dire Adieu

Tomber la veste et respirer 1'herbe
Parler a guelqu'un de l'autre cété du ruisseau
Ne pas étre reconnu par les vieux amis
Pleurer de nostalgie

Entendre au loin une chanson
Appeler une jeune fille

Voir la jeune fille

S'asseoir au bord de l'eau

Mettre une robe neuve

Dénoncer les collégues

Marcher sur les plates-bandes
Avoir bu

Sentir de la gueule

Ne pas accepter la vérité

Ne savoir que dire ni que faire
Observer a la fenétre

Avoir un malaise cardiague
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Ce qu'il y a a monter, entre autres choses, dans
"On ne badine pas avec l'amour"

Faire ses bagages

Dire Adieu

Donner tout de méme un rendez-vous
Pleurer de dépit

Pleurer de dépit gastronomique
Marcher dans le ruisseau

Embrasser une fille

En pleurer

Sentir qu'on n'a pas dormi

Ecouter les moutons qui partent en pature
Cafter

Courir rouge de colére dans la luzerne
Mettre ses pieds dans l'eau

Attendre une fille

Ecouter midi sonner

Recevoir un baiser

Répondre & 1000 guestions

Raconter une histoire triste

En pleurer

Plaisanter sur les choses sérieuses
Se battre pour la suprématie
Enguirlander un parisien

Faire des serments superlatifs
S'effondrer

Enguirlander une orgueilleuse

Dire Adieu (bis)

Parler de la mort

Parler de 1'amour

Essuyer ses pieds et partir

Chasser un ivrogne

Se voir dans une glace et ne pas se reconnaitre
Sentir qu'on n'a pas dormi (bis)
Errer comme une dme en peine
Tirer les vers du nez

Violenter une vieille fille

Intercepter le courrier

Ouvrir une lettre volée

Piquer sa crise

Enlever une paysanne

Etre folle de jalousie

Se cacher pour espionner (bis)

Faire une fausse déclaration d'amour
Ne pas croire ses oreilles

Jeter une bague dans 1l'eau

Ne pas avoir pris une belle cuite depuis longtemps
Avoir un sentiment d'irréalité
Staffoler en tous sens

Donner des contre-ordres

Ne plus savoir guel jour on est

Bater son ane

Cafter (bis, ter, quater...)

Ne plus savoir a guel saint se vouer
Mettre sa plus belle robe de travers
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Ce qu'il y a 3 monter, entre autres choses, dans
y -
"On ne badine pas avec 1'amour"

Mentir haut et fort

Cacher un témoin pour qu'il espionne
Pousser le bouchon trop loin

S'évanouir de douleur (d'amour)

Chercher désespérément a arracher le masque d'un autre
S'engueuler sur un demi-cadavre
Manoeuvrer son oncle

Se mettre au lit pour ne plus rien entendre
Se disputer avec une alliée

Manipuler

Eviter de se faire manipuler

Dépasser les bornes de la folie amoureuse
Prier Dieu pour se faire pardonner
Craquer

Avouer tout son amour

Prendre enfin sa cousine dans ses bras
Embrasser enfin follement son cousin
Hurler d'amour

Entendre un grand cri dans l'ombre

Se repentir trop fort pour étre honnéte
Apprendre gu'on est un assassin

Dire Adieu pour la nieme fois

Pleurer beaucoup

Etre foutus

Jean-Pierre VINCENT
Juillet 1987



ON NE BADINE PAS AVEC L'AMOUR
d'Alfred de Musset

Mise en scéne de Jean-Pierre VINCENT

Intentions de mise en scéne

Chemins vers "On ne badine pas avec l'amour"

Cette pidce développe bien des charmes et pourtant elle est trés delicate a
présenter. C'est qu'elle n'a pas été écrite pour étre jouée, mais pour étre
lue, révée, ré-imaginée dans le for intérieur de chacun. La mise en scéne
doit tenir compte de cela d'abord. Musset avec son "Spectacle dans un
Fauteuil", et Hugo avec son "Thédtre en Liberté" ont voulu se libérer des
contraintes des canons habituels, et aussi de celles de la technologie
théatrale. Les progrés de ladite technologie ont permis plus tard de
rattraper leurs réves. Aujourd'hui, c'est plutdt a une nouvelle poésie
scénique -sans performance technique particulere- de renouveler le
sentiment de tels textes.

Réve et Réalité

Mais ce n'est pas aussi simple... D'un c6té, Musset se laisse divaguer,
invente des personnages atemporels, se moque des cohérences rationnelles,
suit son instinct poétique. D'un autre cété, son romantisme -on le voit dés
le début de "La Confession d'un Enfant du Siecle"- est explicitement relié
4 une situation historique : la France de la Restauration avec son cortege
de régressions, puis la France de Louis-Philippe avec son cortege de
modernisations. Les crises de Musset, ses fantasmes, ses emportements sont
une maladie du siécle. Sans vouloir étre Balzac, ni Flaubert, c'est bien une
scéne de la vie de province qu'il nous raconte. La mise en scene doit donc
éviter deux écueils : trop de gratuité, ou trop de réalisme. Ou plutdt, elle
doit conjuguer fantaisie et sens du concret. Ce serait comme une série de
petits morceaux vus & la loupe, ou dans un miroir déformant, ou dans 1'oeil
d'une mouche.

Insomnie et Ivresse

Cette sensation peut se rapprocher de la clarté absolue de certaines
réveries d'avant-sommeil ou du réveil. Ce sont des chiméres plus vraies que
vraies.

Musset a une pratique assidue -volontaire ou maladive- de l'insomnie. 1l a
transmis cette manie perverse et délicieuse a ses adolescents. Quant aux
autres personnages, il leur a collé une autre de ses habitudes : l'usage
immodéré de la boisson qui, comme chacun sait, a pour effet une illusion
de clarté, une sorte d'éblouissement obsessionnel et malheureux.

Les personnages intégrent donc en eux-mémes cette fievre oU 1'écriture de
Musset prend sa source. C'est cette unité entre personnages et auteur qui
méne l'oeuvre & son étrange condensation, & son intensité de chef d'oeuvre.
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Intentions de mise en sceéne

Crises dans la France au bois dormant

Ici encore une référence a la bible "mussetienne" ("La Confession..."). Il
faut y observer l'apparent déséquilibre entre le fameux chapitre II,
réquisitoire historique et politique d'une génération, et toute la suite qui
nous convie a pénétrer toujours plus avant, dans une vie privée. Cette fuite
éperdue dans l'intime, cette fagon de mettre I'amour au dessus de tout,
trop haut sans doute, est le résultat de cette effroyable déception
historique de 1815, et de l'absence pour la jeunesse d'une solution
collective/utopique a ce marasme.

Cette crise touche bien sir Musset et ses jeunes héros qui ont cent fois
trop d'intelligence, d'énergie, d'influx nerveux pour ce petit monde qui
n'ouvre aucune perspective généreuse.

Mais la vie des frileux gérontes qui les entourent, méme si elle donne
matiére & rire, est aussi faite de soubressauts, d'obsessions, de trous
vertigineux. Leur incapacité a accepter, a saisir le présent, le mouvement
de la vie les jette dans des sueurs froides, dans une danse de St-Guy
d'autant plus énervante que leurs pauvres membres ne parviennent plus a
I'exécuter.

C'est un drble de pays sans adulte, avec seulement des enfants et de
vieilles gens. Et l'absurde fantaisie de ces derniers ne doit pas faire oublier
gue ce qui est principalement un jeu pour eux, c'est l'ordre, ou une idée de
I'ordre.

Malgré la mort de Rosette, l'ordre extérieur sera sauf. Mais l'ordre
intérieur ? L'équilibre et la santé d'un monde ?...

Le Trio des Orphelins

Soit, donc, trois orphelins : lui n'a plus de meére, et si peu de pére. Camille
est orpheline. Rosette n'a que sa mere, invisible.

Soit, donc, trois orphelins en quéte d'amour, valeur en soi mais aussi valeur
de substitution (chimére). Si Perdican semble au début avoir adopté une
version assez relativiste, sinon libertine de cette chimeére, Camille, mais
aussi Rosette, placent la barre follement haut, dans un absolu olu le plus
bel acte de l'amour serait d'en mourir. Perdican les rejoindra dans cette
stratosphére mais trop tard. Et en tous cas, ce n'est pas l'un des deux
protagonistes qui menera le programme a son terme, mais Rosette.
Cendrillon détraquée, elle est la grande amoureuse de 1'histoire.

On a écrit, on pourrait écrire des pages sur les assauts, revirements,
blessures narcissiques, bravades, puérilités conquérantes de Camille et
Perdican. On essaiera surtout de ne pas les prendre comme des personnages
définis d'avance, de suivre le grain de leur vie seconde aprés seconde, de
penser que l'amour est absolument présent en sous-main dans les moments
les plus agressifs ou les plus badins.



o B

Intentions de mise en scéne

Piéce didactique a usage personnel

Le 10 Mai 1834, en pleine écriture de "Badine", Musset écrit a George :
"Je suis encore jeune, la premiére femme (sic Perdican) que j'aurai sera
jeune aussi. Je ne pourrais avoir aucune confiance dans une femme faite.
De ce que je t'ai trouveée, c'est une raison pour ne plus vouloir chercher.

..) Ou trouver une dem01selle qui ne soit ni dépravée, ni bégueule, ni
impudente, ni niaise et qui n'ait pas pour unigue mobile de ses paroles, de
ses bras et de ses jambes le mariage, un et indivisible ?".

En deca des motivations plus larges suggérées par "La Confession...", cette
lettre, dont on trouve 1'écho dans le monologue de Perdican au début du
11I° acte, dévoile un projet plus personnel de réglement de compte ou de
mise au point.

L'amour, ici, ne va pas sans égocentrisme.

On sait comment finit ce scénario calculé pour mal finir, dans la piece,
mais aussi dans la vie de Musset avec son dépérissement célibataire et
lamentable. Avis aux amateurs de désamour...

Un conte & dormir debout
Last but not least : les formes !

Le genre marginal du Proverbe, l'improvisation de Musset, les emprunts a
diverses formes (tragédie et comédie antique, Shakespeare, E.T.A.
Hoffrmann, genres mineurs du XVIII® siecle), tout cela permet -exige- une
attitude expérimentale quant a la menée du récit.

Il y aura des personnes, des objets et des sxgnes constituant des paysages.
Ces paysages auront une cohérence imaginaire et non une cohérence
réaliste. Deux ailes d'ange sont peut-étre plus significatives que les murs
d'un chateau ou les frondaisons d'un chéne plausible.

Il y aura donc deux ailes d'ange, un petit clocher de France émergeant du
sol, des fleurs, la brouette de 1'Angélus de Millet, un lit d'enfant, et une
cascade dont le filet d'eau alimente un ruisseau et une petite mare aux
diables...

Il y aura un brouillage de la temporalité entre temps intérieur et temps
objectif, des scénes simultanées, des adresses au public.

Il y aura tout ce qu'on peut.



ON NE BADIME PAS AVEC
LAMOUR d'Alfred de Mussat:
Mise en scine Jean-Pierre .
Vincent. Dans la France
profonde du début du 19 siade,
- un pére auigrtaire ef -
conservateur espére marer son
fils & sa nigce. Cas :Ockava et
un jeune diplomé wyent déja
‘roulé sa bosse ; et Camille, &
F<ing soifie du couvent, et
- remplie de prévenfions confry les
. hommes, Famour, les noces_
- Malgré leur atfirance
“rédproque, s ne parviendront
donc pas a se rencontrer et
s'aimer dansun monde trop !
viewx, quiles a marqués de '
Prejugés malgrs ew Le ‘
spectade de Jeon-Pierre Vincent
déborde dintelligence,
dhumaur, dinsclence, Rarement ' >
- o0 avait monire avec queile
dérision Muset fustige la sOCéfs -
desontemps; avecquelle
émotion et qual sens dy réve
aussi, La direciion d'acteurs est
éblovissante ; signalons .
- particulierement Catilde de &
Bayser:une Camille Gdrpirgblg.

FABIENINE PASCAUD —
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THEATRE

Une humeur

« On ne badine pas: ave¢ "amour ”,

d’ Alfred de Musset

rik e

"

douce-amere

EAN-PIERRE VINZENT
J s'emploie 3 casser ce

qu'il y a parfois d'affecté
dans le romantisme de Musset.
Cela fera grincer queiques
dents. Mais ~ On ne badine pas
avec [l'amour~, ainsi
prend une liberté nouvelle, et

traité, '

qui ne tue point la cruauté et la '

fantaisie.” Au contraire, échap-~ -

pant a la miévrerie, la comédie
trouve un_autre point d'équili-
bre entre gaieté et mélansalie.
Poiat de voix mouillées, d'at-
tendrissements chantants,

-mais.une alacrité, une vivacité,

une désinvollure souriante que
'amertume marque et teinte.
Hors de tout réalisme, dans
un décor lrés ouvert de Jean-
Paul Chambaz ou lout se méle,
les comédiens se laissent ga-
gner par'le simple banheur du
jeu, bouffon et fantasque ici,
capricieux et léger 14, doanant
a entendre A leur fagon I'hu-

-meur changeante el narquoaise,

eflrantée el lendre, désenchan-

lée et sourianle de Musset.
-Bref, sa jeunesse inallérable...

Oans un monde peuplié de
vieux ivrognes; de lanloches,
de somnambules et d'ombres
incertaines, sur cette terre an-

lique .00 le burlesque régne, *
‘Camille, Perdican et Rosetta -

sont cette jeunesse quisjous &

*.qui perd gagne, colin-mailiard "

au bord du goufire, et ol les
plus f(ragiles se brisent.
Elienne Lefoulon, Perdican, a
cette vulnérabilitd téméraire,
acteur simple et charmant, qui
se lient aux Irantieres de I'en-
fance, comme Nathalie Ri-

" chard, Rosette, blessée & mort,

I'innocence
celles du

dont la fraicheur,
sans artilice sont
ceeur.

au retournement de Camille, &

sa sourngiserie intime et vo- )
lontaire, un élan trés instinctif

auquel on serait plus sensible
si, dans I'émation ou ia calére,
sa voix ne se brisait pas par-

" I'adolescence,
_sarcastiquaetémy! ironique et

Clotilde de Bayser donné"

fois désagréablement. Ou coté
des grotesgues des caricatu-
res amicales, Pierrik Mescam,
Gilbert Bahon, Guy_ Naigeon,
Nerses Bayadiian, Mizhel Kull-

~mann, - Guyvmura(lle gardent
- dans: [a.cocasserie,” 1d blague

énorme,’ dne-{:.ode de candeur

" -, da vigux: cjm{gs qui leur-donne
",une ‘précarilé, presque tou-
" chante.

Tout_cels . nous renvoie E
.4 un Musset

douloureux. nous prenant A té-
main du temps qui passe et de
I' |mp(ac_abia fétocité de la vie.
L'humourt gst:>daux- -amer,

-grave et insouciant, avec cette

distance, te Tetrait d'ou nais-
sent la sympathie et I'amuse-
ment. A toutlprendre, une des
meilleures mises en scéne
qu'on nous ait données d's Qn
ne badine pas avec "amour .

F'Ee:rrva MAHCABR}J
e Thédfre- de Sarrrouere

2@ h 30, -nanin




"LaMarseillaise |

ERTSResTE——
EAN-PIERRE VYIN-

JCENT 2.le seos de

a) ummtd [l 2 && ater

«Ou pe badine pas avec amour» 2
Sartrouville, ot Claude Sévenia |'ac-
wucillit souvert dans ['ancdenne salle

mal commode dont il avart Pusufrurt 0 °

2 au}om‘hu:i, par bogheur, un thétre
flambant oeul :Jl s m_rposmon )

Ca. dlmt aue ce reour é Sar&mch f

1 réveild ea Y'ancutlczcnsa.rtzanuc
‘quil [t si bien vibeer, par exemple, dans
«le. Marquis - de Moatefosco » ou
x Tambours & trompetes ». [ et vrai
qu'il y va de ln France, dans la piece de
Musset, de la Franee de la Restauration

On s'y restaure dooe. Le vin coule &
Mets e deux cures nvafisent de goinfe-
rie. [a pidee a ced de pardaulier qu'un .

drame s'y joue entre fOis jouncs &res, |

tandis que des adultes grotesques teo-
oent le Baut du pavé -

Lz premicre ‘dflicuité de 'euvre est
dans cette disparité de tons. La
. deuzitme et 'dans 2 représcuiation du

chaur. [l y 2 quelques mois, Yiviane
Théophilidés avait chossi de la “traiter
- s0us |a forme pastorale chamiés, sur uoe
musique de Gwmm Marnt. Yincent 2
optt powr un'ind” maculin (Nerses
Boy'&dpan, Michel Xullmamm, Gay Toe-
'maille) malicicux, qui "lanse emtendre

.qu'dl ¢ sait plus quil n'en dit. Clest une
" idde fonte, pour sigmiiter un peuple an e

temps-13 réduit au stcoce.

Ure sutre embiiche réside dans la di-
vermtd des Heux de Maction mdiques par
I'ateur (grille ¢t intéticur du chiteu,

. village et 1 fameuse « petie (outaine »)
JeamePawd Chambas est allé au plus sim-
ple ; ‘trois- crangery en cakse, un loit
d&glise trapsportable &t I'r:m courante
sur scdoe,

© ses budes i Pars. La juoe e exige

'pourptqwh)alotmcdcnpznmrc.
" mille et Perdican puvent avee ke for Ro-

"Bayser) o ik foat porter ke dapaw !
" de b dérobade;. teoant pour nea o

cunille ségprer ke, amants paradt w peu

" dun spectade robuste ¢ joycuscment

Mordi T3 Trars 1988

Camille, flanquée- d'une dulgme
(dame Ptuche) semble destinée, an socar
ducauvcut,mﬁ.hdubarm,?n-rd.im
qai remtre 2u. pays apres Tvour achove

mou.rdﬂd&ﬂég:xnnﬂsm:fmu
jeune bomme pe peut Ken promelre

courtse |8 jeune paysanoe Roscte Ca-

stz en meut, quand ik s'svovert cafia |
quiks s'amment.

Eficone: Lefoulon doane ua Perdican
bon gareoa. [ et darr que Yioced o
son druosxmrpe Bermard Chartreux oot
ce persommge i b boope s soot
moins tendres Tvee Camile (Clodide de

faux-fuyamy mystques de la povice (3,
tous les sems) exigeamt soa dit d'amour -
exchusil. Bref, Jes torts pe soat pas qui-
tablement partzzé. La (m, qu vort le
baron (excrllent Barick Mescm) ¢ 1z

plaquée, surtouwt que ke chaar vegarde
alors_la fulle, avec Tzir de pous. dire :
« Qu'avez-vom [xit powr copicher le
mafheur 1 :anpmmom—musfm? :

Ilrcsthwmmmcnpr&ma‘

viril, dans Jequel Fosprit ot la rason lai- -
ques I'emportent sur e sentiment tragi-
‘que de la vie propre su romantisme,
fﬂt—ccmksorrpauxdchm&hc

Jean-Plerre Léonardini




