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Frere siamois que rien ne rattache

Mattire chez Pessoa cette grande poussée de I’étre vers le multiple.
Il invente d’autres dimensions d’espace, d’autres intersections avec le temps.
II crée Alvaro de Campos ('auteur prétendu d’Ode maritime) pour se projeter dans l'extraversion extréme, lui qui semble avoir atteint
le degré absolu d’introversion (et cela par son implacable lucidité, son extréme analyse de la conscience de soi).
Pessoa vit dans I'Ode maritime ce délire qu’il ne supporte pas de ne pas vivre jour apres jour.
C’est donc la naissance et le développement des monstres qui jaillissent des secrets de son étre.
Mais aussi, ces secrets ne sont-ils pas inscrits dans nos propres consciences. S'exacerbent la toutes sexualités, sadisme masochisme
entrecroisés, homosexualité, féminisation a outrance, ah! a la fois étre déchiré(e) par la sauvagerie des pirates sanguinaires et, a la fois,
étre ces pirates sanguinaires qui sanguinairement déchirent, égorgent, violent, jettent aux requins les blessés et les enfants.
Ces pirates qui teignent de sang les hautes mers.
Aucune grille de prison ne descendra sur nous. Aucune grille ne nous isolera. Rien ne nous contraindra au contrdle. Et surtout pas la
faiblesse de ’humanitarisme hérité d'un amalgame judéo-chrétien.
La dimension est océanique. La force est celle du feu d"un volcan.
Et puis tout se ralentit, se calme, et c’est maintenant un enfant qui se souvient des chansons que, par personne interposée, sa meére lui
chantait pour I'endormir.
Cet enfant, c’est bien Pessoa lui-méme et non cet écrivain inventé, Alvaro de Campos.
Une part de cet enfant ne grandira pas.
Au travers de son «hystéro-neurasthénie fondamentale» il verra tout — clairvoyance cruelle :
«Je n'escompte pas jouir de ma vie; la pensée d’en jouir ne m’effleure méme pas. Je veux seulement qu’elle soit grande, dussé-je pour
entretenir ce feu consumer mon corps et mon ame.»
Ce sacrifice-la, c’est bien celui accompli par ce fou d’écriture, Christ paien d’un polythéisme diabolique, qui a vécu — hors écriture —
prisonnier de quelqu’un qui nétait pas lui.
Poete multiforme, puissant, divers, et surtout complexe et contradictoire.
II cultive la connivence des contraires jusqu’a donner a I’ame du sang, de la peau, et des nerfs.
Claude Régy - mars 2009

préface a la réédition de Ode Maritime




LETTRE DE FERNANDO PESsoA
A MARIO DE SA-CARNEIRO

14 mars 1916

Je vous écris aujourd'hui, poussé par un besoin sentimental — un désir aigu et douloureux de vous parler. Comme on peut le déduire facilement, je n'ai rien a vous dire. Seulement ceci — que je
me trouve aujourd'hui au fond d'une dépression sans fond. L'absurdité de I'expression parlera pour moi.
Je suis dans un de ces jours ou je n'ai jamais eu d'avenir. Il n'y a qu'un présent immobile, encerclé d'un mur d'angoisse.La rive d'en face du fleuve n'est jamais, puisqu'elle se trouve en face, la rive
de ce cOté-ci : c'est la toute la raison de mes souffrances. Il est des bateaux qui aborderont a bien des ports, mais aucun n'abordera a celui ou la vie cesse de faire souffrir, et il n'est pas de quai ou
'on puisse oublier. Tout cela s'est passé voici bien longtemps, mais ma tristesse est plus ancienne encore.
En ces jours de I'ame comme celui que je vis aujourd'hui, je sens, avec toute la conscience de mon corps, combien je suis 1'enfant douloureux malmené par la vie. On m'a mis dans un coin, d'ou
jentends les autres jouer. Je sens dans mes mains le jouet cassé qu'on m'a donné, ironiquement, un jouet de fer-blanc. Aujourd'hui 14 mars, a neuf heures dix du soir, voila toute la saveur, voila
toute la valeur de ma vie.
Dans le jardin que j'apergois, par les fenétres silencieuses de mon incarcération, on a lancé toutes les balangoires par-dessus les branches, d'ou elles pendent maintenant : elles sont enroulées tout
la-haut; ainsi 1'idée d'une fuite imaginaire ne peut méme pas s'aider des balangoires, pour me faire passer le temps.
Tel est plus ou moins, mais sans style, mon état d'dme en ce moment. Je suis comme la Veilleuse du Marin, les yeux me br{ilent d'avoir pensé a pleurer. La vie me fait mal a petit bruit, a petites
gorgées, par les interstices. Tout cela est imprimé en caracteres tout petits, dans un livre dont la brochure se défait déja.
Si ce n'était a vous, mon ami, que j'écris en ce moment, il me faudrait jurer que cette lettre est sincere, et que toutes ces choses, reliées hystériquement entre elles, sont sorties spontanément de ce
que je me sens vivre. Mais vous sentirez bien que cette tragédie irreprésentable est d'une réalité a couper au couteau — toute pleine d'ici et de maintenant, et qu'elle se passe dans mon ame comme
le vert monte dans les feuilles.
Voila pourquoi le Prince ne régna point. Cette phrase est totalement absurde. Mais je sens en ce moment que les phrases absurdes donnent une intense envie de pleurer.
11 se peut fort bien, si je ne mets pas demain cette lettre au courrier, que je la relise et que je m'attarde a la recopier a la machine pour inclure certains de ses traits et de ses expressions dans mon
Livre de I'intranquilité. Mais cela n'enlévera rien a la sincérité avec laquelle je 1'écris, ni a la douloureuse inévitabilité avec laquelle je la ressens.
Voila donc les dernieres nouvelles. Il y a aussi I'état de guerre avec I'Allemagne, mais, déja bien avant cela, la douleur faisait souffrir. De I'autre coté de la vie, ce doit étre la 1égende d'une caricature
quelconque.
Cela n'est pas vraiment la folie, mais la folie doit procurer un abandon a cela méme dont on souffre, un plaisir, astucieusement savouré, des cahots de 'ame — peu différents de ceux que j'éprouve
maintenant.
Sentir — de quelle douleur cela peut-il étre ?
Je vous serre contre moi mille et mille fois, votre, toujours votre.

Fernando PESSOA

P.S. J'ai écrit cette lettre d'un seul jet. En la relisant, je vois que, décidément, je la recopierai demain matin, avant de vous I'envoyer. J'ai bien rarement décrit aussi complétement mon psychisme,
avec toutes ses facettes affectives et intellectuelles, avec toute son hystéro-neurasthénie fondamentale, avec tous ces carrefours et intersections dans la conscience de soi-méme qui sont sa caracté-
ristique si marquante...

Vous trouvez que j'ai raison, n'est-ce pas ?




ANALOGUE A DI1eEu

A propos de ses nombreux hétéronymes, poétes inventés par lui "pour sentir tout de toutes les manieres", Pessoa écrit :
"Plus j'aurai de personnalités, plus je serai analogue a Dieu".

Voir alors comment il définit Dieu :

"Peut-étre découvrira-t-on un jour que ce qu'on appelle Dieu, et qui se trouve de fagon si évidente sur un autre plan que celui de la logique ou de la réalité spatiale et temporelle, est en fait un mode

humain d'exister, une sensation de nous-mémes dans une autre dimension de I'étre. Autre, c'est dire différente et plus vaste.

Les sensations seront pour cela exacerbées.
"Lorsque I'on ressent trop vivement, le Tage est un Atlantique innombrable, et la rive d'en face un autre continent, voire un autre univers."

Tout l'imaginaire d'Ode maritime est la.

Pessoa décadre les limites. Il parle d'un temps avant lui-méme, et aussi d'un temps avant I'heure du monde extérieur tel qu'il le voit rayonner pour lui.

On pourrait dire que I'ambition de Pessoa est d'apprivoiser l'infini.

Il regarde vers I'Indéfini d'ou prolifere le Multiple (il les gratifie de majuscules).

11 faut, pour dire Pessoa, corporiser la voix. Car, de son propre aveu, il opere une transmutation consciente et volontaire entre sexualité et écriture :

"Les mots sont pour moi des corps palpables, des sirenes visibles, des sensualités incarnées. Peut-étre parce que la sensualité réelle ne présente pour moi aucun intérét (

en ce qui est capable, en moi, de créer des rythmes verbaux."

Enfin, nouvelle subversion, la folie est considérée comme une vocation de 1'ame.
"La derniere des attitudes entrainée par la vocation de 1'ame, c'est la folie."

Folie incarnée pour Pessoa par 1'aventure du roi Dom Sébastien.
Roi fou et vierge, une sorte de Louis II sans Baviere, dira Pessoa.

...) le désir s'est transmué




Le jeune roi fou, plus belliqueux que Louis II, ruine son pays sans écouter aucun conseil. Il veut combattre (une sorte de croisade) les Turcs et I'Islam au profit du Christianisme. Il leve une armée
de 17.000 hommes embarqués en juin 1578 pour le Maroc. Il se révait en empereur chrétien du Maroc (il avait, dans ses bagages, emporté la couronne impériale).

Son armée est écrasée par les Turcs dans les sables bréilants du Maroc : c'est la célebre défaite d'Alcagar Quivir.
60 hommes a peine rentreront au Portugal. Aucune trace du corps du roi. C'est comme une disparition.

Sur cet échec gigantesque, véritable catastrophe nationale, se fonde une mythologie du retour et d'une éventuelle résurrection. Ou réapparition du roi. Nimbé de brouillard, on le verra dans l'es-
tuaire du Tage.

Ce mythe, tres ancré au Portugal (comme celui d'Ulysse créant Lisbonne) porte le nom de Sébastianisme.

Pessoa, 1'échec de toutes ses entreprises, s'est-il identifié a I'ame de Dom Sébastien.
En tout cas, il se voyait comme le grand poete d'un nouvel Empire (le 5¢, dit-il, apres les Grecs, les Romains, le christianisme, la Renaissance et le siecle des lumieres).

Ce nouvel Empire serait, lui, spirituel, apres le grand Empire matériel et colonial chanté au XVIe siecle par le grand poete Camoes. Pessoa se voudrait un super-Camoes (l'expression est de lui).
Obsédé par I'image du roi fou (on pense au jeu d'échec) Pessoa a vécu dans la peur de la folie que pourtant — c'est dit dans Ode maritime — il préférait a:
"sa vie assise, statique, réglée et corrigée".

La vie de bureaucrate dans laquelle il a été incarcéré, pourrait-on dire, autant qu'a duré son existence.
Son existence vécue sa vie entiere hors de lui-méme.

Mais lui-méme, qui était-il?

Quelqu'un d'autre — dans un autre monde — est-il en train de le réver.

Et pourtant il est, lui, pour lui-méme, le maitre absolu de la conscience de soi. De 1'analyse de cette conscience il fait son ceuvre. Il ne vit pas :

"Je n'escompte pas jouir de ma vie; la pensée d'en jouir ne m'effleure méme pas. Je veux seulement qu'elle soit grande, dussé-je pour entretenir ce feu consumer mon corps et mon ame."

Consumer, pour son ceuvre, son corps et son ame, c'est ce qu'il a fait.

"Vivre n'est pas nécessaire, ce qui est nécessaire c'est créer." Et, jour apres jour, dans le secret, il a créé.




Ode maritime est, dans ce sens, un acte de création fabuleux.

Etl'océan — comme la nuit — recele le monde profond et obscur et immense, de notre vie intérieure dans la totalité de ses secrets et de ses extravagantes contradictions, étirées jusqu'a la rupture.
Pessoa franchit 1a toutes les limites. L'Impossible est donc fréquentable. On s'apercoit qu'il est, par nous, fréquenté.

Curieusement, par l'exces, quelque chose nous comble. On accede, ébahi, a une supra-dimension de 1'étre.

Ecouter Ode maritime, c'est respirer deux heures hors la loi, dans l'illégalité et la férocité.
Mais, en fait, le controle du temps, les limites de l'espace, tout a disparu.
Car, dit-il :

"Moi, je suis interné dans un asile sans asile
Je suis fou a froid
Je suis lucide et fou"

Et d'ailleurs :

"Sans la folie que serait 'homme
Sinon cet animal bien portant
Cadavre ajourné qui engendre la vie"

Cela, il I'a écrit en pensant a Dom Sébastien autant qu'a lui-méme.
A noter qu'au sens biologique ni I'un ni I'autre n'a engendré.

"Parfois je songe, avec une volupté triste, que si un jour, dans un avenir auquel je n'appartiendrai plus, ces pages que j'écris connaissent les louanges, j'aurai enfin quelqu'un qui me "comprenne",
une vraie famille ou je puisse naitre et étre aimé. Mais, bien loin d'y naitre, je serai mort depuis longtemps. Je ne serai compris qu'en effigie, quand 1'affection ne pourra plus compenser la désaf-
fection que j'ai seule rencontrée de mon vivant."

Ot trouve-t-il tant de simplicité, tant de sincérité.
11 semble, d'un coup, étre vivant et nous parler a I'oreille.
Il semble d'un coup — si seul — ne pas étre seul.

Claude Régy
décembre 2009




FErRNANDO PESsoA

Fernando Pessoa nait a Lisbonne, le 13 juin 1888. Son pere meurt lorsqu’il a cinq ans et, entre 1896 et 1905, il vit a Durban, en Afrique du Sud, ou le second mari de sa mere exerce les fonctions de
consul. Il y poursuit sa scolarité en anglais.

En 1894, Il invente ses premiers personnages, des compagnons de jeu auxquels il donne des noms frangais : « Chevalier de Pas », et « Capitaine Thibeaut ».

Son journal de 1903 nous fait découvrir I'’étendue de ses lectures de I'’époque : Shakespeare, Shelley, Keats, Byron, Espronceda, Guerra Junqueiro, Voltaire, Moliere, Tolstoi, Aristote, Lombroso,
Dickens... Il écrit des poémes en anglais, sous la signature de son premier hétéronyme, Alexander Search.

En aofit 1905, a dix-sept ans, il quitte définitivement I’ Afrique du Sud pour rentrer seul a Lisbonne, d’ot1 il ne sortira pratiquement plus jamais. Il s’inscrit au cours supérieur des Lettres de Lisbonne,
qu'il quitte en 1907. 11 écrit des vers et de la prose en anglais.

En 1908, l'année de ses vingt ans, il vit seul, dans une chambre meublée. II commence a gagner sa vie comme correspondant en langues étrangeres dans des maisons de
commerce de Lisbonne, sans étre astreint a des horaires fixes — il lui du faut du temps pour I'écriture. Il exercera ce métier jusqu’a la fin de sa vie. En 1909, il écrit ses premiers vers en portugais.
11 fait la connaissance début 1920 de Ophélia Queiroz, jeune fille de bonne famille, intelligente et cultivée. Ils s"éprennent I'un de l'autre. Elle a 19 ans, lui 31. En novembre de la méme année, fin de
la premiere phase de leur idylle, qui connaitra un renouveau en 1929. Rupture définitive début 1931. C'est la seule relation amoureuse qu’on lui connaisse. Une sorte de flirt, une sexualité théorique,
enfantine.

Il meurt le 30 novembre 1935, a I'dge de 47 ans, a Lisbonne, a I'hopital, ot il avait été admis la veille pour une crise hépatique.

Si Fernando Pessoa, chef de file incontesté du modernisme portugais, mais inconnu du grand public, a beaucoup écrit, aussi bien des vers que de la prose, il n‘a fait pa-
raitre de son vivant, outre trois plaquettes de poemes en anglais, qu'un seul livre d'une soixantaine de pages — Mensagen (Message). Il a en revanche beaucoup publié dans les
revues littéraires et les journaux de son temps, aussi bien de la poésie que de la prose, des textes théoriques ou de critique littéraire sur la littérature et l'esthétique que des textes
politiques. «Ode maritime » est paru dans le second (et dernier) numéro de la revue Orpheu en 1915.

A sa mort, la plus grande partie de son ceuvre est donc inédite ou éparpillée dans des revues. Dans une malle lui appartenant et cédée plus tard a la Bibliotheque nationale portugaise ont été re-
trouvés 25 426 documents de la main du poete.

Aujourd’hui, la publication de ses ceuvres completes se poursuit au Portugal et dans d’autres pays et il est traduit, édité et commenté — theses et essais savantissimes ne
manquent pas — dans le monde entier.

Une partie importante de cette ceuvre est due aux principaux hétéronymes de Pessoa. Apparus en 1914, ces auteurs qui habitent Pessoa sont chacun une « personne » (pes-
soa en portugais) a part entiere, qui chacune méne son ceuvre propre. : Alberto Caeiro — leur « Maitre » a tous, poete paien —, et ses deux « disciples », Ricardo Reis — poete, la-
tiniste, épicurien — et Alvaro de Campos — le moderniste, poete et prosateur — sans oublier le semi-hétéronyme Bernardo Soares, auteur du célébre Livre de Iinquiétude
(Livro do desassossego).
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CLAUDE REGY

Claude Régy est né en 1923.

Adolescent, la lecture de Dostolevski « agit en lui, comme un coup de hache qui brise une mer gelée ». Apres des études de sciences politiques, il étudie 'art dramatique aupres de Charles Dullin,
puis de Tania Balachova. En 1952, sa premiere mise en scene est la création en France de Dona Rosita de Garcia Lorca. Tres vite, il s"éloigne du réalisme et du naturalisme psychologiques, autant
qu’il renonce a la simplification du théatre dit « politique ». Aux antipodes du divertissement, il choisit de s’aventurer vers d’autres espaces de représentation, d’autres espaces de vie : des espaces
perdus. Ce sont des écritures dramatiques contemporaines — textes qu’il fait découvrir le plus souvent — qui le guident vers des expériences limites ot s’effondrent les certitudes sur la nature du
réel.

Claude Régy a créé en France des pieces de Heinrich von Kleist, Harold Pinter, Marguerite Duras, Nathalie Sarraute, Edward Bond, Peter Handke, Botho Strauss,
Maurice Maeterlinck, Gregory Motton, David Harrower, Jon Fosse, Sarah Kane, Arne Lygre. I a dirigé Philippe Noiret, Michel Piccoli, Delphine Seyrig, Michel Bouquet,
Jean Rochefort, Madeleine Renaud, Pierre Dux, Maria Casares, Alain Cuny, Pierre Brasseur, Michael Lonsdale, Jeanne Moreau, Gérard Depardieu, Bulle Ogier, Christine Boisson,
Valérie Dréville, Isabelle Huppert...

11 crée en septembre 2007, au Théatre National de 1'Odéon a Paris et en tournée a Geneve, Anvers, Villeurbanne et Montréal, Homme sans but du Norvégien Arne Lygre, dans une traduction de
Terje Sinding

Au-dela du théatre, qui selon lui ne commence qu’en s’éloignant du spectacle, Claude Régy écrit un long poeme, fragile et libre, dans la vastitude et le silence, irradié par le noyau incandescent de
I'écriture.

MISES EN SCENE

Découvreur d'écritures contemporaines, étrangeres et francaises, Claude Régy est un des premiers a avoir mis en scene des oceuvres de Marguerite Duras (1960),
Nathalie Sarraute (1972), Harold Pinter (1965), James Saunders (1966), Tom Stoppard (1967), Edward Bond (1971), David Storey (1972), Peter Handke (1973), Botho Strauss (1980), Wallace Stevens
(1987), Victor Slavkine (1991), Gregory Motton (1992), Charles Reznikoff (1998), Jon Fosse (1999), David Harrower (2000), Arne Lygre (2007).

I a également travaillé a la Comédie Frangaise : Ivanov d'Anton Tchekhov en 1985, Huis clos de Jean-Paul Sartre en 1990. II a mis en scene des opéras : Passaggio de
Luciano Berio (1985), Les Maitres-chanteurs de Nuremberg de Wagner (1990) au Théatre du Chatelet, Jeanne d'Arc au biicher de Paul Claudel et Arthur Honegger (1991) a
I'Opéra de Paris-Bastille.

En 1995 Paroles du Sage (L'Ecclésiaste retraduit de la Bible par le linguiste Henri Meschonnic).

En 1997 La Mort de Tintagiles de Maurice Maeterlinck.

Puis création de Holocauste du poete américain Charles Reznikoff, au Théatre National de la Colline et en tournée durant toute 'année 1998.

Saison 1999/2000, deux créations successives au Théatre Nanterre Amandiers : Quelqu’un va venir du Norvégien Jon Fosse (Festival d’ Automne a Paris) et Des couteaux dans les poules du jeune
Ecossais David Harrower.

Janvier 2001 création de Melancholia - théatre, extraits du roman de Jon Fosse Melancholia I (Théatre National de la Colline a Paris, puis tournée a Caen, Rennes et Belfort).

La méme année au KunstenFestival des Arts, création d’"une ceuvre musicale, Carnet d'un disparu de Léos Janacek, d'abord a Bruxelles, puis au Festival International d’Art Lyrique d’ Aix-en-Pro-
vence, au Théatre Nanterre Amandiers / Théatre&Musique et au Carré Saint-Vincent d’Orléans.

Le dernier texte de Sarah Kane, 4.48 Psychose est créé en octobre 2002, avec Isabelle Huppert, au Théatre des Bouffes du Nord, avant de tourner a Caen, Gérone, Geneve, Lorient, Lisbonne, Anvers,
Lyon, Rennes, Sao Paulo, puis en 2005 a Montpellier, Los Angeles, New York, Montréal, Berlin, Luxembourg et Milan.




En octobre 2003 création d'une nouvelle piece de Jon Fosse, Variations sur la mort, au Théatre National de la Colline.

En janvier 2005 création, avec la comédienne Valérie Dréville, de Comme un chant de David, 14 psaumes de David retraduits par Henri Meschonnic (Théatre National de
Bretagne - Rennes, MC2: - Grenoble, De Singel - Anvers, puis de janvier a mars 2006, Théatre National de la Colline - Paris et CDN de Normandie-Caen).

En septembre 2007 création de Homme sans but du jeune écrivain norvégien Arne Lygre, a 'Odéon-Théatre de I'Europe (ateliers Berthier), puis en tournée : Genéve, Lyon, Anvers, Montréal.
Enfin, Ode maritime de Fernando Pessoa sera créé en juin 2009 au Théatre Vidy Lausanne puis au Festival d'Avignon en juillet, et repris en tournée de janvier a mai 2010.

PUBLICATIONS

Espaces perdus - Plon 1991, réédition Les Solitaires Intempestifs 1998

L’Ordre des morts - Les Solitaires Intempestifs 1999 (Prix du Syndicat de la critique 2000 - meilleure publication sur le théatre)
L’Etat d’incertitude - Les Solitaires Intempestifs 2002

Au-dela des larmes- Les Solitaires Intempestifs 2007

commentaire dramaturgique:

La Mort de Tintagiles, Maurice Maeterlinck / collection «Répliques» - Babel / Actes Sud 1997

co-traductions:

avec Simone Sentz-Michel Ivanov, Anton Tchékhov - Edition dramaturgique/Comédie Francaise 1984

avec Arnaud Rykner La terrible voix de Satan, Gregory Motton - Bourgois 1994

avec Jérome Hankins Des couteaux dans les poules, David Harrower - L’ Arche éditeur 1999

a propos de son travail:

Les Voies de la création théatrale 23 / Claude Régy textes réunis et présentés par Marie-Madeleine Mervant-Roux - CNRS Editions 2008

FILMOGRAPHIE

comme réalisateur:
Nathalie Sarraute - Conversations avec Claude Régy — La Sept/INA 1989

a propos de son travail:

Mémoire du Théatre “Claude Régy” — INA 1997

Claude Régy - le passeur — réalisation Elisabeth Coronel et Arnaud de Mézamat, Abacaris films / La Sept Arte 1997
Claude Régy, par les abimes — réalisation Alexandre Barry, Arte / One time 2003

Claude Régy, la briilure du monde — réalisation Alexandre Barry, Local Films 2005




JEAN-QUENTIN CHATELAIN

Formation : cours d’Art dramatique de Geneve, Ecole nationale de Strasbourg.

Au théatre, Jean-Quentin Chatelain a travaillé notamment avec Moshe Leiser (Dibbouk de Shalom Ansky), Jean-Louis Hourdin (Woyzeck de Georg Biichner), Bernard Bloch
(Antoine et Cléopatre de William Shakespeare), Bruno Bayen (Schliemann de Bruno Bayen), Philippe Macasdar (Dom Juan et Faust de Grabbe), André Engel (Lulu au
Bataclan de Franz von Wedekind), Bernard Sobel (Philoctéte de Heiner Miiller), Jean-Claude Fall (Still life de Emily Mann), Darius Peyramiras (Mars d’apres Fritz Zorn,
Fantasio d’Alfred de Musset), Adel Hakim (Prométhée enchainé d’Eschyle, Exécuteur 14 d’Adel Hakim), Jorge Lavelli (Les Comédies barbares de Ramon del Valle In-
clan), Stuart Seide (Henry VI, Macbeth de William Shakespeare), Jacques Lassalle (Médée d’Euripide, au Festival d’Avignon), Valere Novarina (Le Jardin de reconnaissance,
La Scéne, de Valere Novarina), Jean-Michel Meyer (Premier amour de Samuel Bekett), Véronique Bellegarde (La Cheminée de Margarit Minkov), Denis Maillefer (La Descente d’Orphée de Ten-
nessee Williams), Frangoise Lepoix (Pitigaba de Kossi Efoui), Robert Bouvier (Une lune pour les déshérités d’Eugene O’Neill), Patricia Bopp (Un tramway nommeé désir de Tennessee Williams),
Valentin Rossier ( Dialogues d’exilés de Bertolt Brecht), Roland Auzet (Théatre des opérations d’apres Maurice G. Dantec)...

Avec Joél Jouanneau, il joue dans Le Bourrichon de Joél Jouanneau, L'Idiot d’apres Dostoievski, La Tragédie de Coriolan d’apres William Shakespeare, Kaddish pour I'enfant qui ne naitra pas
de Imre Kertesz. Il tourne également dans le film de Joél Jouanneau, Les Enfants Tanner (1989).

Avec Claude Régy, il joue dans Le Criminel de Leslie Kaplan (1988), Le Cerceau de Victor Slavkine (1990), La Terrible voix de Satan de Gregory Motton (1994), Les Couteaux dans les poules de
David Harrower (2000), Homme sans but d’Arne Lygre (2007).

Au cinéma, il tourne avec Jacques Nichet (La Guerre des Demoiselles), Didier Haudepin (Elsa, Elsa), Daniel Vigne (Une femme ou deux), Edelstein (L‘Ogre — Perspective, Cannes 1987), Andrzej
Wajda (Les Possédés ou Chatov et les Démons), Claire Denis (Chocolat, J’ai pas sommeil), JP Saune (Coupe-franche), Marco Pico (La Cavale des fous), Pierre Maillard (Féte fugitive), Francois
Kolher (Cap vert), Robert Kramer (Walk the walk), Alain Tanner (Fourbi), Laurence Ferreira-Barbosa (Jai horreur de ’'amour), Pierre Maillard (Chronique), Noémie Lvovski (La vie ne me fait
pas peur), Xavier Mussel (Le Communicateur), Bertrand Blier (Les Acteurs), Mathieu Almaric (La Chose publique), Philippe Collin (Aux abois), Claire Simon (Ca briile)...

Pour la télévision il joue dans Le Prince Barbare, de Pierre Koralnik, Navarro - Meprise D’otages de Yvan Butler, Le Manteau de Robert Kramer, Alain Et Les Autres de Denise Gilliand, Médée
de Don Kent, La Chose Publique de Mathieu Almaric, Venus Et Apollon de Olivier Guignard et On Acheve Bien Les Dj de Orso Miret




EXTRAITS DE PRESSE

Claude Régy sonde le "mystére" Pessoa

Claude Régy a 86 ans. Depuis plus de quarante-cinq ans, il habite au dernier étage, sans ascenseur, d'un immeuble ancien du quartier des Halles. Il ne s'est jamais résolu a quitter ce perchoir
monacal, inondé de lumiere et calme. C'est 1a que ce maitre de la mise en scéne, grand découvreur d'auteurs et signataire d'une soixantaine de spectacles, regoit pour parler d'Ode maritime, du
Portugais Fernando Pessoa (1888-1935), créée a Avignon en 2009 et reprise au Théatre de la Ville, a Paris, du 8 au 20 mars, au mitan d'une belle tournée.

C'est la premiére fois qu'un de vos spectacles est présenté au Théatre de la Ville...

Oui, et cela m'émeut un peu, parce que c'est 1a que tout a commencé. Obligé par mon pere, j'ai fait Sciences Po et du droit. Un jour, en 1944, j'ai quitté la faculté pour venir suivre les cours de
Charles Dullin, qui avaient lieu dans les greniers du Théatre de la Ville. Le théatre s'appelait encore le Sarah-Bernhardt ; c'était une salle a l'italienne. De 1'école, on passait a I'amphithéatre.
J'ai vu ainsi les spectacles de Dullin, en particulier Le Roi Lear, de Shakespeare, en 1945, qui a été sans doute déterminant pour ma fagon de travailler. Et j'ai compris que c'était bien, de désobéir
a ses parents.

A Avignon, "Ode maritime" était jouée dans une salle de 200 places. Pourquoi passer ici a 600 ?

C'est une expérience qui m'intéresse. A Avignon, j'avais demandé une salle "abstraite", dans laquelle on avait installé des gradins spécifiques. Je voulais travailler dans des conditions
expérimentales qui permettent de respecter I'hétéronymie de Pessoa, et je continue a le faire au Théatre de la Ville, a une autre échelle.

Dés I'enfance, Pessoa s'est inventé des partenaires a qui il envoyait des lettres qu'il écrivait lui-méme. Puis il a continué en s'inventant des doubles, dont Alvaro de Campos, I'auteur d'Ode maritime.
Au contraire de Pessoa, qui est I'étre le plus introverti que l'on puisse rencontrer, de Campos est un extraverti total, porté sur la provocation et méme la vulgarité.

Pessoa lui a imaginé une biographie, comme pour tous ses hétéronymes. Il en fait un ingénieur né a I'étranger qui se retrouve un matin sur un quai du Tage, et réve de voyages, dans Ode
maritime. Mais, au fur et a mesure que le poéme avance, Pessoa reprend la parole a son compte, et raconte ses propres sensations d'enfance : les difficultés qu'il a eues avec la mort de son pere et
de son frére, le remariage de sa mere, le fait qu'on I'a emmené en Afrique. Ce départ a été trés douloureux, pour Pessoa, qui a di trouver d'autres raisons de vivre. Tres vite, c'est devenu I'écriture.

Pensiez-vous depuis longtemps mettre en scéne Pessoa ?

Au cours de formations et de stages, j'ai travaillé plusieurs fois sur ses textes, et j'ai longtemps eu envers lui une attirance et une forme de recul. Le recul venait de la part d'extraversion,
¢loignée de moi et particulierement grande dans Ode maritime. Mais il était 1ié aussi au fait que je n'avais pas mesuré a quel point Pessoa est un auteur ésotérique. Il y a un mystere dans 1'écriture
d'Ode maritime. Tout en affichant un débridement incroyable de I'imaginaire et de l'inconscient, 'ode nous emmene vers l'impossible de la connaissance de I'étre humain, et de soi-méme.

Cela m'intéresse beaucoup, parce que nous vivons aujourd'hui dans le culte et 1'exaltation de la raison. Le rejet de tout ce qui n'est pas de cet ordre me parait un appauvrissement de 1'individu
tout a fait terrible. Dans une note, Jung écrit : "La surestimation de la raison a ceci de commun avec un pouvoir d'Etat absolu : sous sa domination, 'individu dépérit." Cela, on ne le dit pas assez.
C'est pourquoi j'essaye de le dire.

Pourquoi choisir de mettre en scéne un seul comédien, Jean-Quentin Chatelain ?
Jean-Quentin Chatelain et moi nous complétons. J'ai une tendance a l'abstraction a 1'état pur, il a un gotit du concret tres fort. Je ne vois pas quel acteur, sinon lui, avec sa sensibilité et son lyrisme
totalement échevelé, pourrait jouer cette ode. C'est vrai que j'ai un goit pour les solos. Quand plusieurs comédiens sont en scéne, on rencontre forcément des différences de niveaux et de rapidité
dans le travail, difficiles a équilibrer. Le travail est plus concentré, et le public est beaucoup plus touché par la voix de l'auteur si celle-ci passe par une seule personne. Cela revient a se rapprocher
du moment de I'écriture.

propos recueillis par Brigitte Salino - Le Monde - 8 mars 2010
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Tout le pouvoir hypnotique du théatre de Claude Régy dans Ode Maritime. Claude Régy, qui a toujours aimé et su faire découvrir des auteurs souvent non dramatiques,
continue, a 86 ans, en choisissant d’aller a la source du théatre, 1a ou il suffit qu’un homme arrive et parle pour que le silence autour se fasse, laissant naitre 1’espace et le temps de la
représentation.« La nostalgie de pierre ». Dans Ode maritime, cet homme est Jean-Quentin Chatelain, un acteur unique. Son corps semble planté dans la terre, comme celui d’un berger.
Sa voix module un chant qui n’appartient qu’a lui : le chant de qui aura vécu mille ans, avec la folle sagesse d’embrasser I’univers. A elle seule, cette voix est une invitation au voyage.
Avec Fernando Pessoa, elle nous emmene loin, 1a ot un homme sur un quai, regardant un paquebot entrer dans le port, un matin aux autres semblables, sent en lui le coup
de gong de la mélancolie : partir, aller ailleurs, vers I’infini. Cet homme appartient au XXe si¢cle moderne qui vit, aprés la premiere guerre mondiale, la vapeur remplacer les voiles,
ouvrant les routes de la mer aux paquebots insolents d’acier et de cheminées. Comme Valéry Larbaud, ivre des locomotives des rapides vibrant a travers 1I’Europe, bercant ses désirs
d’enfant « qui ne veut rien savoir, sinon espérer éternellement des choses vagues » (dans Les Poésies de A.O. Barnabooth), Fernando Pessoa, son contemporain, se laisse prendre par la « nostalgie
de pierre » que porte tout quai dans un port. De cette nostalgie nait une ivresse liée a la solitude qui, chez le poéte, se traduit par une image : « En moi un volant se met a tourner. »
Alors 1’Ode maritime s’emballe et s’enflamme. Le quai s’¢éloigne dans I’espace et le temps. Fernando Pessoa vit sur des mers imaginaires (il a trés peu voyagé) des aventures sanguinaires et
conquérantes, érotiques et sexuelles (on ne lui connait qu’un seul amour, platonique), qui toutes disent : « Naviguer est nécessaire, vivre ne 1’est pas ».
Naviguer vers 1’infini, ¢’est pour Pessoa s’approcher de 1’indéfini, ce qu’il n’aura cessé de faire au long de sa courte vie. Avec Claude Régy, cet indéfini prend la forme de la silhouette d’un
ponton, sur lequel se tient Jean-Quentin Chatelain. Autour, nul contour : tout baigne dans une lumiére aussi extraordinaire que 1’Ode maritime. Des fonds gris teintés d’orange, de bleu et d’or
pali. La voix de I’acteur venu de ces fonds. Un sentiment hypnotique : ¢’est cela, le théatre de Claude Régy.

Brigitte Salino - Le Monde, 12-13 juillet 2009
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Voyageur immobile

L’ame a vif du comédien Jean-Quentin Chatelain en alter-ego idéal de Pessoa, sous la baguette du sorcier Claude Régy.

Dans les contre-jours d’une silhouette simplement rehaussée par la palette aquarelle de tres 1égeres touches de lumiére, seul, et comme en apesanteur sur un ponton traversé de fins piquets
d’acier qu’une immense vague de métal semble a tout instant sur le point d’engloutir, Jean-Quentin Chatelain puise a son immobilité la puissance sans pareille d’étre au coeur de chaque mot.
La poétique d’un verbe toujours au comble du charnel, qui s’imprégne du sfumato des paysages, hurle le chant de ses terreurs dans la tempéte ou cajole les solitudes d’un gamin désaimé.
Un miracle d’homme qui, chaque soir, s’incarne dans une parole sans limites avec I’humilité des plus grands, pour réussir I’impossible pari qu’avec Pessoa reléve Claude Régy, « donner a I’ame

du sang, de la peau et des nerfs. »
Patrick Sourd Les Inrockuptibles, 7 au 12 juillet 2009

L'on est embarqué dans une sorte de voyage hypnotique. Dans la pénombre coutumiére a Claude Régy, tout s'annule et se réinvente. Les mots sonnent et I'on entend bizarrement davantage les
vides entre les mots. Les pensées du pocte s'additionnent et 1'on entend pourtant bien mieux les soupirs et les silences de ce dernier, ses regrets non-dits et ses remords aussi. Le spectacle existe
donc, mystérieusement, plus par ce qui y est tu que par ce qui y est crié ; par ce qu'on n'y voit pas que parce qu'on voit.
Etonnante et fascinante expérience des limites. Dans chaque création tentée par Régy, et chaque fois vécue autrement par le public. Ici, c'est presque des réves secrets, des tentations informulées,
des espérances inavouées que le metteur en scene et son acteur réveillent chez le spectateur. L'envie de partir, oui. Au loin, oui. Pour mourir ou vivre, on ne sait plus. Partir... Partir... Quand la
représentation s'acheve, la voix suave et rocailleuse, aura fait passer par tous les horizons, aura téléporté loin, tres loin. Tel un médium qui aurait le pouvoir, a travers les mots du pocte, de nier le
réel et de créer d'autres mondes. Fernando
Pessoa, 'hnomme aux nombreux hétéronymes, connut sa bréve existence durant les douleurs et les joies du dédoublement, la peur de la folie. Grace au travail magique du duo Régy-Chatelain, le
mage et son inspirée créature, il nous les fait ici a nouveau, par dela la mort, étrangement partager.

Fabienne Pascaud Télérama.ft, 21 juillet 2009
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