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Une ville : New York.

Un milieu : le monde du spectacle.

Une jeune femme qui vient vendre son histoire a un couple d’agents artistiques en quéte de vécu, un
auteur de comédie oublié qui veut sortir de I'ombre, I'ascension d'une stagiaire ambitieuse, la
vengeance d'une star de cinéma jadis humiliée, une serveuse qui ne veut pas devenir actrice, un
ingénieur électricien qui attache sa femme, un chauffeur de taxi aveugle ...

Traversée par le rythme syncopé du boogie-woogie, I'écriture délicate et ironique de Martin Crimp
propulse les protagonistes dans un monde ou nombre de formes thééatrales se télescopent ; au gré
des mots, ils se révelent toujours imprévisibles, multiples, aussi complexes et insaisissables que la
ville elle-méme.

Dans cette jungle mercenaire et menagante, tout s'achéte : non seulement les ceuvres mais aussi
leurs auteurs. La langue dynamique, aliénante devient alors un objet de convoitise et chacun, dans

un élan cannibale, vise a se mettre en bouche les mots de I'autre.
Nathalie Richard, printemps 2002

New Y ork boogie-woogie

New York, « jungle mercenaire et menagante ». Dans la ville circule un chauffeur de taxi aveugle.
Dans le bureau d'une agence artistique, une jeune femme vient raconter I'histoire de sa vie a un
couple en quéte de synopsis. Sont convoqués a I'élaboration du scénario un écrivain oublié, une star
exigeante et une stagiaire ambitieuse. Ce qui se joue alors en direct, sur la scene, c’est le traitement
de cette histoire, de ses acteurs et de ses personnages. Ici, le langage, architecture de désir,
véhicule de pouvoir, se révéle étre le théatre ou chacun des protagonistes, entre cruauté et
innocence, vise a dépouiller I'autre de sa parole et de son identité. (Euvre singuliére créée en 1993
au Royal Court Theatre de Londres, Le Traitement fait surgir de sa construction dramatique une
partition impromptue au rythme tenu.

L’auteur entretient avec humour, au fil d’'un suspens haletant, I'ambiguité de personnages toujours
imprévisibles, saisis par le mouvement de la ville. Auteur, traducteur anglais de Moliére, de Genet et
de Koltés, Martin Crimp, né en 1956, est a I'affiche de plusieurs institutions internationales avec The
country ou Attempts on her life. Couvert de récompenses, son théatre vient d'entrer au répertoire
du Piccolo Teatro de Milan aprés avoir été joué a Broadway comme a Bruxelles. Il est pour la
premiére fois monté en France.

« L'écriture de Martin Crimp évoque étrangement la structure géographique de New York ou d’autres
grandes constructions urbaines, explique Nathalie Richard. Il s’empare d’'un langage modulé par la
ville elle-méme. Il superpose plusieurs niveaux de sens dans une écriture délicate et ironique,
traversée par le rythme syncopé du boogie-woogie. »

Comédienne depuis le début des années quatre-vingt, interpréte notamment d'André Engel, Jean-
Claude Fall, ou Jean-Francois Peyret pour le théatre, de Jacques Rivette, Olivier Assayas ou James
Ivory au cinéma, Nathalie Richard signe sa premiere mise en scéene.



L e choix du metteur en scene

"Certains événements nous donnent la conviction absolue que I'on ne peut pas faire autrement que
de faire ce choix, étre de l'autre c6té de la scene.
Comme actrice, outre le plaisir de jouer, de jouer avec les autres, de travailler avec un metteur en
scéne, de donner corps au personnage, ma passion s'est placée, au cours des années, dans la
découverte et le travail du texte. Explorer son sens, ses sens, sa matiére, son mouvement, ses
sonorités. Comme il marche, fonctionne, comment donner a voir et a entendre au plus prés ces mots
qui construisent la piece, les personnages.
La piece de Martin Crimp, The Treatment, m'a profondément enthousiasmée et impressionnée.
Enthousiasmée parce que le texte, le langage sont au centre méme de la piéece.
lls en sont le sujet, le corps : le corps est dans les mots, I'action est dans les mots avant tout et c'est
la pour moi lI'essence méme du théatre. Impressionnée parce que suspendue a cette écriture qui se
déploie de scéne en scéne, aux mots de personnage en personnage. On glisse d'un lieu a l'autre et
d'emblée on se trouve projeté dans les situations, chacune d'elles se développant de facon
insoupgonnée.
On est tenu en haleine par ce monde paralléle et cependant si réel, qui sous nos yeux se construit
pour nous faire sombrer dans un univers urbain cauchemardesque ou brutalité, ironie, désarroi,
crédulité et douceur se cotoient sur des rythmes toujours soutenus, voila ce que je vois, ce que
j'entends, ce que j'aimerais montrer.
Pour ces raisons, et bien d'autres qui restent a découvrir dans les relectures, dans le travail avec les
acteurs, avec la lumiére trés importante pour moi dans le rapport avec la scénographie, avec le son
qui sera ce qui est indiqué et écrit dans la piéce, je souhaite mettre en scéne cette histoire ou la
délicatesse de I'écriture de Martin Crimp exprime toute la violence de la perte simultanée du langage
et de l'identité.

Nathalie Richard , printemps 2001

Martin Crimp

Martin Crimp est né dans le Kent en 1956.

Elevé a Londres et dans le West Yorkshire, il suit ses études a I'Université de Cambridge, études
gu'il achéve en 1978.

Il est 'auteur de nombreuses pieces jouées tant a Londres qu'a New York. La plupart de ses piéces
sont éditées chez Faber & Faber. Sa piece Femme en éclats est publiée en France par les Editions
Théatrales.

Il est en outre, l'auteur de pieces radiophoniques ; il écrit également pour le cinéma et signe des
adaptations théatrales (dont une du Misanthrope de Moliére qui connut un réel succés a Londres et
une autre de Roberto Zucco de Bernard-Marie Koltés créée par la Royal Shakespeare Company).

Il travaille comme auteur en résidence au Royal Court Theatre et son ceuvre a déja été couronnée
de nombreux prix. Citons, parmi ses pieces : Living Remains (1982), Four Attempted Acts (1984),
Definitely the Bahamas (1987), Dealing with Clair (1988), Play with Repeats (1989), Getting
attention (1991). Attemps on her Life (Harcélements) que Marcel Delval a monté dans la
traduction de Eric Kahane, au Rideau de Bruxelles, date de 1997 et No One sees the video
(Personne ne voit la vidéo, traduction de Danielle Merahi) de 1990.

L’écriture de Martin Crimp a comme particularité d’estomper comme par inadvertance, les limites
entre l'art et la vie. Ses themes sont souvent une suite de différents moments ou I'absence et le
manque se révelent pour aboutir a des formes dramatiques qui refletent parfaitement les temps
violents et désorientés que nous vivons.

Martin Crimp est doublement a l'affiche cette saison : alors que le Théatre National de Chaillot
présente le Traitement (TheTreatment) du 7 novembre au 7 décembre, le Théatre National de la
Colline présente Auf dem Land (The Country) du 6 au 9 novembre dans une mise en scéne de Luc
Bondy.
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Entretien / Nathalie Richard

Une aCtriceé la découverte d'un aUteur

Nathalie Richard jouait en 1987 sous la direction de Jean-Claude Fall
Par les villages de Peter Handke au Thééatre de la Bastille. D'autres aven-
tures suivirent avec Catherine Anne, Beaunesne, Engel, Peyret... Et le
cinéma surtout avec Rivette, Assayas, Corsini, Vermillard, James Ivory...
Aujourd’hui, elle met en scéne Le Traitement de 'Anglais Martin Crimp
avec notamment Jacques Bonnafé. Pour une écriture pleine d’esprit,

une sorte de polar...

Comment raconteriez-vous le Traitement de
Martin Crimp ?

Nathalie Richard : La piéce est difficile 4 raconter.
Elle se passe dans le monde urbanisé d’aujourdhui,
plus précisément celui de la création cinématogra-
phique et lindustrie'y afférant. Anne, une jeune fille,
vient raconter son histoire vraie & des producteurs de
cinéma qui sont & la recherche de la vie pour fabri-
quer un scénario. Puis I'histoire d’Anne va se conju-
guer avec la comédie d'un auteur. S'ensuit la pré-
paration de ce traitement de ['histoire initiale. On
peut aussi concevoir la piece comme ['aventure dune

Nathalie Richard

jeune fille qui sort pour fa premiére fois dans la ville
et y rencontre des étrangers : les producteurs; le
chauffeur de taxi, le brocanteur poéte... Une sorte
d'Alice au pays des Merveilles dans 'ambiance du
temps, saisie dans le rythme effréné de la ville.

Ce traitement travaifle sur le morcellement de
l'expérience individuelle et de la réalité.

N. R. : Le mot de traitement est & prendre dans le
sens de concept quand on parle de dossier de pro-
duction. C'est également le traitement de texte, le
traiternent d’Anne, le traitement entre les person-
nages. Leurs relations et leur vérité ne relévent que
du travail seul mélé a langoisse et au désir. Le groupe

donne une vision conternporaine d'un certain rmifieu.
Les scénes arrivent 14 ol on neldes attend pas : la
cruauté qui se dégage vient justement de ce qu'elles
sont différées. La violence ressentie n'est pas celle
de la passion ; elle estissue au contraire du méca-
nisme froid de la pensée. Les relations de travail et
de désir sont pergues a travers le langage. les regards,
les positions du visage, les gestes. La scéne pro-
pose des corps, des voix et des fagons de penser
différentes ; nulne peut étre véritablement cerné, et
reste en suspens 'ambiguité, 'équivoque. Les
acteurs sont des explorateurs de leur texte dans
I'espace qu'ils foulent. D'ol les découpés des vitres
et des transparents du dééor. Et le travail fonda-
mental de la lumiére qui permet de glisser ici et la.

Le monde en question ne peut étre plus chao-
tique ni plus avide.
N. R. : Cest.un univers houleux qui zappe perpé-
tuellement et glisse sans cesse d'un cadre a 'autre,
comme le mouvement méme d'un ordinateur — un
jeu entre micro puce et les données. Il sort de ces
manipulations beaucoup d'esprit et de drolerie. Les
personnages sont opportunistes et répondent a la
loi du cannibalisme. Lattention de chacun est conti-
nue et soutenue : il faut attendre toujours la formule
& saisir, ne pas manquer 'écoute mais plutdt la déro-
ber. On existe en prenant la parole de autre eties
mots ne cessent d'étre repris par tel ou tel. Ce qui
exige de la rigueur et de la concentration. La relation
des personnages a leur propre corps est ainsi trouble
et laintaine. Et au théatre, il faut non seulement se
donner & voir, mais encore donner avoir... .’
Propos recueillis par
Véronique Hotte

Le Traitement, de Martin Crimp,
traduction Elisabeth Angel-Perez, mise en
scéne de Nathalie Richard, du 7 novembre
au 7 décembre 2002, du mardi au samedi &
20h30, dimanche & 15h, relache lundi, au
Théatre National de Chaillot 1 place du
Trocadéro 75116 Paris Tél 01 53 65 30 00.
Texte publié a I'Arche Editeur
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LE TRAITEMENT

(il connaissait actrice, présence radiense traversant les plateawr de théaire of les derans de
cinenie. On la déconrre jenne mieitenr en seone. hearense of déterminde. La picee de Martin Cring.

Le Traitement. sera Doceasion. pour Nathadie Richard. d’

fectier wn prassage a lacte.

it de longue date el guil n'en dontons pas. esi ¢ prendee an sérien.

e pas se fier aux apparences ! Ce n'est
pas parce qu'elle est mince et blon-
de que Nathalie Richard est fragile.
A presque 40 ans, la comédienne
passe de Iautre cdté du manche pour effec-
tuer sa premiére mise en scéne. Elle crée, a
Chaillot, dans le cadre du Festival d’ Automne,
Le Traitement, de I'auteur américain Martin
Crimp. Elle assume, avec une tranguille déter-
mination, ce changement de statut et s'est
entourée d'une distribution bétonnée qui va
de Jacques Bonnaffé a jacques Nolot.
Si elle a peur, Nathalie Richard n’en laisse
rien paraitre. Elle affiche 'assurance de ceux
qui se savent a fa bonne place et au moment
propice. Elle tient 3 le dire : « Ce n’est pas
un caprice ! » Cete mise en scéne, elle la vou-
lait depuis longtemps : « Mon apprentissage
s'est fait sur les plateaux, comme comé-
dienne ». Pour que le désir devienne acte,
il ne manquait qu’un texte. Elle a pensé
a des classiques (Shakespeare, Wedekind)
jusqu’a ce qu'elle lise, il y a deux ans,
Le Traitement. Elle cherchait un auteur, elle
venait de le trouver. La rencontre avec Martin
Crimp a créé I'évidence. « Je dois monter
ce texte. Il m‘est impossible de faire autre-
ment. » Le Traitement, dont la fable se déroule
a New York, raconte, dans ses lignes et son
propos, beaucoup de {a jeune femme elle-
méme : ses allées et venues entre cinéma et

théatre, sa passion pour le langage, sa
fascination pour 'équilibre incertain entre
réalité et fiction. « Je lis, chez Martin Crimp,
un reflet de mes propres questions sur
I'écriture, la musicalité. Egalement cette
connexion avec I'état d’un monde dans
lequel je vis. »

Nathalie Richard parle de la piece enriant,
et cette gaieté dit tout du plaisir qu’elle

ChY

ressent a se lancer dans 'aventure. « e suis
contente », affirme-t-elle, sobrement. Elle
est de ces actrices, rares, qui rayornent sur
les scénes. Etle posséde ce quelque chose de
mystérieux qui a a voir avec la grice.

Miracle identigue, lorsqu'elle apparalt au
cinéma, lequel ne cesse, d’ailleurs, de
faire appel a elle. Sourire lumineux, teint
diaphane, silhouette fréle et voix douce -
Falchimie, en ce qui la concerne, suscite le
magnétisme. Lorsqu’on I"a vu jouer une fois,
on ne I'oublie plus. Elle est tombée sous le
charme du théétre & 'dge de 5 ans. Spectatrice
contrainte, elle s’ennuyait ferme sur les
sigges de la Comédie-Frangaise, jusqu’au
moment précis ot le spectacle I’a kidnap-
pée et entrainée dans sa magie. Depuis, elle
n'a plus laché prise, elle qui, enfant, pratiquait
plutét le patinage. Cours privé, fermation
de danseuse professionnelle, fong séjour
aux Etats-Unis, puis retour a Paris ol elle
integre le Conservatoire national d’art dra-
matique, en 1983, aux cdtés, notamment,
d'Aladin Reibel, d'Elizabeth Vitaly ou o’ Abbés
Zahmani. A la sortie, les rdles se succedent
naturellement et sans relache. Théitre et
cinéma se disputent Ja comédienne. D’un coté
les réalisateurs, Chantal Akerman, Jacques
Rivette, Olivier Assayas, Vattirent vers le
grand écran. De Vautre, les metteurs en
sceéne la réclament. Jean-Pierre Vincent,

André Engel, et plus récemment Jean-Frangois
Peyret sont de ceux-la.

Elle va des uns aux autres, sereine, cons-
tatant simplement : « Ce n’est pas le méme
métier. Le fondement est le méme mais
la pratique physique et intellectuelle
diverge. Le temps et ['espace sont diffé-
rents. £n fait, au cinéma, on entretient un
rapport plus proche a la caméra et aux gens
qui sont 1. C’est aussi ce qui me plait :
toucher de prés les structures, observer
comment tout ¢a se fabrigue. »

Dans ces conditions, pourquoi ne pas avoir
réalisé un film ? Question balayée d’un revers
de la main et a laquelle elle répond sans
'ombre d’une hésitation : « Parce que j'ai
une viaie histoire avec le théitre. J'adore ce
liev. J'aime les acteurs. Et je reste captivée
par les raisons qui poussent des personnes
i entrer dans une salle ot la lumiére va
s’éteindre, par ce moment ol l'imaginaire
prend le pouvoir. » Elle qui démarre a la mise
en scéne se défend d’étre sous influence et
ne se revendigue que d’elie-méme. Elle
travaitle. C'est tout. Elle travaille beaucoup.
Elle pose les problemes et les regle un a un.
Elle ne s'embarrasse pas d'états d'ame inuti-
fes méme si-elle nélude pas les questions.
« Je connais le doute mais je n’ai pas le temps
d'y penser. If faut avancer. »

(’est ainsi que Nathalie Richard agit, fait
et fabrique. Ainsi qu‘elle construit son spec-
tacle, pierre a pierre, aussi heureuse qu’un
gosse qui recompose un puzzle. « e m'oc-
cupe de tout, je vais aux ateliers, je touche
les matiéres, je regarde les décors. J'observe
les acteurs, je cherche comment les rendre
beaux et les tranquilliser. Mettre en scéne est
un plaisir tactite et charnel, non pas éthéré
mais véritablement physique. »

Derriere le pragmatisme affiché, se dessi-
ne une volonté de fer et une personnalité
résolue qui méne les choses a son rythme.
Parce que Nathalie Richard est metteur en
scene, elle ne jouera pas sur le plateau (« quel
pied ! », s'exclame-t-elle). Parce qu'elle est
actrice de formation, elle impose sans trans-
iger ses points de vue aux acteurs, Elle est
mire pour la mise en scéne et le sait. Sa
place est égitime, son trajet, logique, son
intuition, fondée. La preuve ¢ « Je voulais
‘étre a Gémier 4 cause du cadre de la salle
qui me rappelle un dispositif cinématogra-
phigue. Je me suis rappelé, il'y a peu. que
Gémier élait aussi la premiere salle dans
laquelle j'ai joud ! » i’y i pas de hasards
dans la vie de Nathatie Richard il n'y a que
des nécessités.

Jiélle Gayol
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VIARTIN CRIMBP :
LES JUNGLES DE LA VILLE

n chauffeur de taxi aveugle, perdu dans

New York, en direction d’une rue impro-

bable, une jeune femme séquestrée qui
livre son histoire a un couple de producteurs
cynique, un auteur démodé en mal de célébrité a
qui l'on troue les yeux en pleine rue... Le Traitement,
de Martin Crimp, plonge le lecteur dans un uni-
vers hallucinatoire A I'humour tranchant. Par
« traitement », Crimp désigne la facon dont les
deux protagonistes, Jennyfer et Andrew, utilisent
les histoires des autres. Un terme clinique et
glacial, comme ces personnages qui exécrent la
musique,.se nourrissent de poissons crus et
traquent les récits de vies brisées.
Et, a 'instar des autres figures de la piece, pour le
moins « typées » (un Noir, une secrétaire arriviste...),
ces deux businessmen ne cessent de parler. Leurs
phrases sont courtes, incisives, parfois cinglantes
et trouvent, & chaque fois, un écho. Dans ce New
York désincarmné, chacun « exploite » le vocabulaire
de l'autre. Les mots sont repris, réutilisés, transfor-
més, de la méme fagon que 'histoire d’Anne, la
jeune femme abusée par son mari, se réécrit peu
a peu, a son insu. Le langage nous tient en
haleine dans cette urbanité 2 la limite du cauche-
mardesque. Comme le boogie-woogie qui
accompagne les paroles, les mots se télescopent sur
un rythme toujours plus soutenu. Du grand art.
Comment expliquer que cet auteur talentueux
soit resté si longtemps inconnu du théatre
francais, alors qu’en ltalie, en Allemagne, au
Portuygal, en Belgique, ses pieces sont connues

O.R.

M Auf demn Land, mise en scéne de Luc Bondy.

et applaudies depuis plusieurs années ? Qui sait...
Pour rattraper le temps perdu, le Festival d’Automne
présente deux pieces de cet auteur anglais :
Le Traitement, donc, est mise en scéne par Nathalie
Richard, et Auf dem Land (A la campagne),
qui ne bénéficie pas encore d'une traduction
francaise, par Luc Bondy.

Créé en 1993 au Royal Court Theater de Londres,
Le Traitement, publié a L’Arche avec, a sa suite,
Atteintes a sa vie, est pour Crimp une description
de ce que « art doit faire & la vie pour qu'elle
devienne 'ombre d'elle-méme ». Estomper les limi-
tes entre le théatre et la réalité pour mieux décrire
les ambiguités et les paradoxes de notre confuse

époque, tel semble étre son theme favori. Auf dem
Land (A la campagne) s'intéresse a un tout autre
sujet, celui de la fascination qu'éprouvent pour la
campagne, les bourgeois de la ville, les « bobos »
du monde entier si I'on peut dire. Cette fagon
qu‘ils ont didéaliser la verdure, le silence, le vide,
et de transporter leurs névroses avec eux, touten
pensant qu’ils en sont épargnés.
Martin Crimp connait bien la campagne pour
avoir longtemps vécu dans le Kent ol il naquit
en 1956, puis dans le West Yorkshire. De cette
enfance dans la verdure, il dit garder un horrible
souvenir de stérilité, d’éloignement et de temps
perdu loin du reste du monde.
Aujourd’hui, il vit 2 Richmond, dans la banlieue
londonienne, théatre de ses débuts dans les années
80, a la radio tout d’abord ot il reoit de nomb-
reux prix. C'est 'Orange Tree Theater, de Richmond,
qui produit ensuite ses premieres piéces. En 1993,
il obtient le John Writing Award for Drama, ain-
si que différentes bourses d'écriture. Aprés une
bourse de résidence 3 New York en 1991, il ent-
re comme auteur associé au Royal Court Theater
A Londres en 1997. Depuis, il a signé de nom-
breuses adaptations, surtout de théatre francais.
Il a traduit Genet, Marivaux, Kolteés, lonesco et
tiré de ces travaux une connaissance profonde
de la structure des textes. Son adaptation du
Misanthrope de Moligre connut un réel succes a
Londres et celle de Roberto Zucco, de Koltes, fut
créée par la Royal Shakespeare Company.
Avec son écriture précise et aiguisée, Martin
Crimp affirme qu’il est un auteur précieux, dont
il nous reste encore tout a découvrir.

Marion Vignal
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Nathalie Richard, metteur en scéne du « Traitement »

« Aucun personnage n’est vraiment victime ni bourreau »

ON LA CONNAIT comme comé-
dienne, au théatre (On ne badine
pas avec 'amour de Musset mis en
scene par Jean-Pierre Vincent, Les
Légendes de la forét viennoise d’Hor-
vath et Woyzeck de Blichner mis en
scéne par André Engel) et au ciné-
ma, ol elle a tourné avec Olivier
Assayas, James lvory, Michaél
Haneke ou jacques Rivette - elle
était merveilleuse dans Haut bas
fragile (1994). Pour sa premiere
mise en scéne, elle a choisi Le Trai-
tement, de Martin Crimp.

Qu’est-ce qui vous a particulie-
rement piu dans Le Traitement ?

J'ai aimé immédiaternent que la
piece se passe dans le cadre d'une
grande ville, New York, dont
Crimp rend trés bien les pulsa-
tions : il arrive a donner le rythme

de la ville, le rythme des pas des
gens dans la ville, celui de leur
parole. Ce qui m’a plu, aussi, c’est
que Le Traitement soit Ihistoire
d’un « traitement » de texte, une
piece sur le cinéma qui dans sa
construction méme a un ¢6té ciné-
matographique.

Quel est pour vous le théme
majeur de la pitce ?

On pourrait le définir ainsi : com-
ment, dans notre société, la sponta-
néité et I'originalité n'ont pas leur
place, comment un discours libre,
totalement singulier, est toujours
ramené a quelque chose de conve-
nu. Ce qui évoque plein de choses,
y compris Loft Story. Face acela, e
théatre de Crimp est un perpétuel
terrain mouvant, oll 'on n’arrive
jamais a définir un personnage

completement. Je trouve passion-
nante cette mobilité poétique et
psychologique : ¢’est aussi grace a
elle que Crimp réussit si bien &
décrire le monde dans lequel nous
vivons. En méme temps, il ne nous
dit jamais comment il faut penser,
notamment politiquement: il y a
vraiment dans son écriture quel-
que chose de 'ordre de Pambigui-
t€ ; d’ailleurs aucun des personna-
ges est vraiment victime ni bour-
reau.

A quelle tradition ou courant
théatral se rattache Martin
Crimp ?

[1se rattache a toute une histoire
du théatre. On peut e rapprocher
de Beckett et de Pinter, mais on
sent qu'il est aussi totalement
imprégné par Shakespeare. Com-

me tous les grands auteurs contem-
porains —-on peut dire la méme
chose de Kolies, que Crimp a
d’ailleurs traduit en anglais -, i
raconte dans le méme mouvement
une histoire totalement d’aujour-
d’hui et lhistoire de tout le théa-
tre, et il le fait de maniére extréme-
ment délicate, sans jamais rien
asséner. Le Traitement peut donner
lieu & de multiples niveaux de lectu-
re, évoquer de nombreuses pidces
et de nombreux personnages:
Anne, par exemple, peut faire pen-
ser a la Lulu de Wedekind, dans
son rapport a la corruption et a lar-
gent, dans le fait qu’elle se décrive
par ke langage alors que <'est son
corps qu’on va prendre, et qu'on
va laisser...

Pouvez-vous préciser la rela-
tion entre Crimp et Shakespea-
re, qui est présent directement
dans Le Traitement avec une scé-
ne o’ Othello ?

Othelio est une piéce sur la pos-
session et la jalousie, thémes dont
parle aussi Le Traitement. Mais sur-
tout, Crimp, comme Shakespeare,
MOntre COMMENt tout passe par
les mots, se passe DANS les mots :
dans Othello, ¢’est vraiment Iago
qui par Jes mots qu’il prononce va
provoquer la jalousie et 'aveugle-
ment d’Othello.

Le Traitement est une piéce cruel-
e ~et non pas violente -, d’une
cruauté trés élisabéthaine. Enfin,
Crimp est aussi trés proche de Sha-
kespeare sur un point : son utilisa-
tion du langage est trés subtile, ses
évocations sont extrémement poé-
tiques, mais en méme temps il dit
de fagon tres nette ce que ¢’est que
de vouloir prendre la place de
Pautre, que de vouloir tuer
Pautre... tous ces processus et ces
mécanismes du pouvoir et de la
séduction.

Propos recueillis par
Fabienne Darge

Théatre national de Chaillot, du
7 novembre au 7 décembre. Tél :
01-53-65-30-00.
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Ala Colline
eta Chaillot,
deux piéeces
du drama-
turge
anglais,
encore
inconnu
en Prance.

Auf dem Land (la Campagne)
de Marten Crimp, m.s. Lue Bondy

ten atlemand, surtitré),

tes § et g novembre au Thédtre de la
Celline, Pars XAv; tél.: c144 625252
Le Traitement

m.s. Nathatie Richard, jusqu’au

7 decembre qu Thédtre National de
Chaillet, Paris XVIe;

tel.: c153653000.

artin Crimp est né
dans le Kent en
1956, le jour de la
Saint-Valentin. Ita
étudié a Cambrid-
ge. Ses parents, eux, n’étaient
pas allés a I'Université. Il y a
chez ’homme mince, devenu
cet auteur de théatre «appa-
rerment en train de se faire un
non, comme ilVécrit lui-mé-
me avec humour, ily a chezlui
une sorte de mise a distance
perpétuelle, mélée de sérieux;
¢énigmatique sans affectation, 11
sait que jouer du piano le ras-
sérene. Cet élégant dégingan-
dé,au visage aigu sous des che-
veux clairs et fins coupésen un
mobile carré mi-long, aura
donc attendu 2002 pour étre
tout soudain «découvert» en
France (1), alors que ses piéces
ont déja été montées en Bel-
gique, en Allemagne, en Suisse,
en Autriche, en Italie, en Rou-
manie, et qu'il s'est fait un nom
a New York, notamment grace
asestraductions des Charses et
du Misanthrope.
Entomologiste. Cesten lisant
lonesco que ladolescent Crimp
estvenu au théatre. Plus tard, it
traduira Marivaux et Genet. Et
cestgracealuisila piece ultime
de Koltés, Roberto Zucco, a été
jouée a Stratford-upon-Avon

P

en 1997. La méme année, le
Royal Court donnait Arternps
(Atteintes d sa vie), saneuvibme
piece. Le titre ausst bien signifie
«tentatives» qu'«atteintes»:un
kaléidoscope composé de dix-
sept mini-scénarios pour un
personnage de femme se glis-
sant dans dix-sept roles incon-
fortables, entre terrorisme et
suffocation face au monde glo-
balisé et laminant.

Martin Crimp appartienta la
génération de ces «jeunes gens
en colére» du théatre anglais
contemporain venus vers les
années 90 prendre la releve des
Bond, Pinter et autres Barker
ou Ravenhill. Pourtant, aucu-
ne affirmation d’engagement
politique. Ilausculte Fabsurdi-
té du consumérisme a son stade
de planétaire décomposition,
il décortique I'impossibilité
d’une communication entre les
étres. Disséquant les faits, dé-
composant les gestes, débou-
lonnant les paroles, il dévisse
toutes les réactions automa-
tiques avec une méticulosite
d’entomologiste-mécanicien et
un savoir de sociologue, d’ana-
lyste des comportements. 11
avance avec une implacable
technique, unsavoir de laliéna-
tion, acquis au temps ot il ga-
gnasaviecommescribe dansie
marketing publicitaire.

Flux et vertiges. En fervent
deJoyce et de Beckett, Crimp se
laisse emmener par les mots.
des flux s'imbriquant, se répé-
tant, se chevauchant, puis se ta-
rissant, et repartant. Souvent,
la fin des phrases, vient ce tiret
oblique:/ par lequel Pauteur,
qui répugne aux didascalies,
indique qu'a ce point le prota-
goniste A verra sa voix recou-
verte par le protagoniste B. « £z
si elle/ se réveille?— Elle e va pas
seréveiller. Crois-moi.»
Lafemme, Corinne, parle. D¢
l'autostoppeuse ramenée par
son mari, médecin, camé
I’héroine, dans cette maison &
la campagne. Campagne qu:
serait le lieu de leur bonheur
La femme amorce une ques-
tion, le mari répond d’avance.
Cesdeuxanéantis—héros de i
Campagne — jamais n'ons ci:
savoir s attendre, s'entendre.
pourtant ils forment
couple, un étrange animal
deux bouches. Et lut en i€
une autre, qui donc est |
truse dansleur réve devic eee

eee saine. Et ces trois s’envi-
sagent, se menacent deux par
deux, et le pire des trois est

soupgon qui nedemandait qu'a
pointer entre Richard (August
Zirner,impeccablement com-

I'homme,et, i lafin,lalégitime, pact) et cette Corinne a qui Su-
au sol, prend attitude initiale  zan Lothar donneune vulnéra-
dela fantasmée. Et I'inquiétu-  bilité d’héroine a la David
de, et 'humour, et les Les Lynch.

vertigesdunon-ditse  personnages  «Je vais vous dire ce qui
succedent en petites de «la nous excite, Anne», dit
phrases, en questions SE:;?I‘?%'““”G Andrew dans un res-
d’apparence anodine. des susll?sg taurant japonais au
Soupcon. Tout cela quiilsmangent: premier acte du Trai-
affleuredanslamiseen ilssemblent  rement, autre piece de
scéne par Luc Bondy lisses, brillants,  Martin Crimp. « Vous
de cette pitce ot cha-  T2R féss'l';s?:' étes dans Pinstant pré-
cunment. Anna Boger avec des sent et de l'instant pré-
prétesasilhouettelon-  baguettes,  sert. Vous étes réellen,
giligneet charnelleala ilssedérobent, insiste-t-il. Les autres?
fois, sa dégaine ondu- résistent. wlls disent “nous

lante au personnage de «diseu-
se de vérité» de Rebecca,
rodeuse américaine en cette
campagne anglaise, révélateur
des gouffres et catalyseur du

ravons pas les mots pour décri-
re cet état des choses, cet état du
monde”» Andrew et sa femme
Jennifer vivent dans une socié-
té ot I'on «monte des projets»,

(1) Traductions a I'Arche: la Cam-
pagne par Philippe Djian, le Traite-
ment par Elisabeth Angel-Perez, At-
teintes & sa vie par Christophe et
Michelle Pellet.

France Culture diffusera les mises en
ondes des trois pitces, les di-
manches 10, 17 et 24 novembre, de
14haléh.

ol I'on croit étre les maitres du
mot, les as du scénario jackpot.
Quand Anne débarque dans
cette high society des commu-
nicants (artistes et publici-
taires, mémes ébats, méme
idéologie du produit perfor-
mant), elle vient monnayer sa
vie de femmed’en bas, son seul
capital. Ils ne sont pas du mé-
me monde, les mémes mots ne
veulent plus dire la méme cho-
se, il yamaldonne, lalanguea
beau faire ses moulinets, elle se
fissure, la vie (donc la mort)
rentre par la fenétre.
Lart de Crimp, somme toute
de salon (urbain et d’aujour-
d’hui, avec ses DVD, ses répon-
deurs,I'Internet, ses livreursde
pizzas), excelle a explorer ces
dépressions d'identités pié-
gées. Les personnages sont a
I'image des sushis qu’ils man-
gent: ils semblent lisses,
brillants, mais dés qu'on veut
les saisir avec des baguettes, ils
se dérobent, résistent. Entre le
riz, ce corps du sushi, et la
tranche de poisson cru en for-
me de langue, Crimp tient le
role swinguant du wasabi, la
piquante moutarde japonaise.
Laquelle excite les papilles.
Trompe-I'ceil. Chez Crimp, le
babil est roi comme chez Na-
thalie Sarraute, et flanqué du
méme fou: I'ére du soupgon.
Bref, les apparences sont tou-
jours trompeuses, a commen-
cer par celle des mots, «Traite-
ment» est un mot bien connu
des ordinateurs, mais il est aus-
si familier aux docteurs. A quel
sens se vouer? Le théitre de
Crimp parle pour, précisé-
ment, ne rien dire d univoque.
Anglais, cruellement anglais
(pardon pour le pléonasme),
on peut voir en lui un fils en-
diablé de Pinter. Le Traitement
est censé se passer a New York,
mais c’est un décor en trompe
U'ceil, la langue vient d’Angle-
terre, ce pays o1, apres avoir
bavardé autour d’un thé, d’'un
whisky ou d’une ligne de coke,
on enfonce une fourchette
dansles yeux d’un semblable.
On comprend que lactrice
(chéreaRivette), discréte etin-
cisive, Nathalie Richard, ait
choisi pour signer sa premiére
mise en scéne de monter le
Traitement. Elle y a trouvé ce
qu'elle cherchait sans doute,du
pain bénit pour les acteurs, du
pain empoisonné. Devant un
décor réduit a une abstraction,
elle chorégraphie les gestes et
rythme les débits d’une subtile
distribution emmenée par
Jacques Bonnafé (ce roi du
tact) o1 Jacques Nolot campe
un auteur sur le retour et ot les
trois actrices (Aline Le Berre,
Christine Vezinet et Valérie Ké-
ruzoré) se renvoient admira-
blementlaballe @
MATHILDE LA BARDONNIE
et JEAN-PIERRE THIBAUDAT



