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SYNOPSIS

Le roi du Danemark, pere d’"Hamlet, a été assassiné par son frere Claudius qui a épousé
sa veuve et s’est emparé du trone. Le spectre de la victime apparait sur les remparts du
chateau d’Elseneur et demande a son fils Hamlet de le venger...
La Tragédie de la vengeance est un theme et un genre chers au théatre élisabéthain
dont Shakespeare s'empare pour, sous sa plume d’apprenti sorcier, le transformer en un
éblouissant chef-d’oeuvre de théatre, une oeuvre phare propulsée depuis a travers les
siecles.
Shakespeare nous raconte les tourments du devoir de vengeance, les bassesses politiques,
la difficulté de choisir une morale dans la violence de ce monde, mais aussi la difficulté
d’aimer, la transition douloureuse d’une époque a une autre, les fins dernieres, le sens
ou le non-sens de ce passage qu’est l'existence. Comme dit Jan Kott, «Hamlet, est une
tragédie familiale, nationale, métaphysique, Hamlet : c’est tout ce que vous voudrez».
«Ce seigneur latent qui ne peut devenir», parviendra-t-il a percer les abces purulents de
sa famille et de ce chateau d’Elseneur, ou planent le gotit pour l'inceste, le fratricide, et les
relations endogamiques ? Nous, spectateurs, nous suivrons pas a pas son cheminement
intérieur, pour qu’avant que le rideau ne tombe et que le poison ne finisse son ouvrage,
le temps suspendu d’une réplique, juste avant de disparaitre, il ne devienne, dans cet
entrelacs de la vie et de la mort, comme son pere disparu, un spectre a son tour, mi-mort
mi-vivant, un petit roi d'une seconde, et nous délivre une vérité si peu réconfortante :
«tout le reste est silence».

Frédéric Borie




NOTE D’'INTENTION

J’ai mis en scéne « Hamlet » a partir d'un montage du texte délaissant sciemment l'aspect historique, politique et épique de 'oeuvre, et me
concentrant surtout sur la tragédie familiale, le récit de jeunes gens fauchés dans la fleur de I'age par les inconséquences parfois énigma-
tiques de leurs ainés. Dans mon travail, je me suis appliqué a ce que se distingue des autres, la thématique de la disparition des étres chers, la
douloureuse duplicité d"Hamlet et sa profonde humanité.

Un long canapé et une grande table basse se découpant sur une baie vitrée composent un intérieur moderne, épuré. Au fond, a gauche, un vide
s’ouvrant sur 1'obscurité déséquilibre 'espace. C’est par la baie vitrée qu'entrent et sortent les protagonistes de la piece et c’est de l'autre coté
du plateau, du vide créant la nuit « d’ou nul voyageur ne revient », quentrent et sortent les revenants : le spectre et la troupe de comédiens
venus divertir Hamlet.

Dans ma mise en scene, j'ai souhaité composer cette troupe de fantdmes : Shakespeare lui-méme, son fils perdu qu’il avait nommé « Hamlet »
et une muse comédienne ou peut-étre son épouse.

La scénographie est concue comme un espace mental. Seul Hamlet peut aller et venir librement dans ces différents espaces. Au fur et a mesure
de la représentation, de 'eau affleure imperceptiblement sur l'aire de jeu jusqu’a inonder au final la totalité du plateau. Cette intrusion de I'eau,
sans que les personnages semblent s’en rendre compte, procure par sa symbolique, un caractere a la fois sacré et profane a la représentation.
Grace peut-étre a toutes les métaphores successives que la présence de l'eau sur la scene et sur les corps des comédiens suggere, propres, me
semble-t-il, a 'univers d’"Hamlet.




L’eau dévoile d’abord une angoisse enfouie qui remonte a la surface dans un rythme continu, a I'image de I'avancée tragique inéluctable et
du temps qui défile, comme un passé suintant, un mal latent, un secret familial surgissant et inondant l'espace scénique. Elle figure cette
impression que donne la piece, d'un poison distillé irrémédiablement jusqu’a son final meurtrier. Le mystere qui hante cette piece est
matérialisé dans la mise en scéne par la présence de l'eau. De la méme fagon que l'essence méme d” « Hamlet » est impalpable, I'eau est
cette matiere impossible a saisir, qui glisse entre nos doigts. Elle se doit de créer une magie, porteuse d’ambiguité et riche des questions
énigmatiques de 1'oeuvre. L’étrange présence de I'eau fait signe et invite le spectateur au jeu grisant des possibles. Par associations d’idées, on
se surprend a réver sans fin sur sa symbolique. Cet « océan de malheurs » dans lequel Hamlet se débat, cette « mort fangeuse »

qui engloutit Ophélie, comme un marais plein de miasmes contagieux, ce « quelque chose de pourri dans le royaume de Danemark »...

Dans sa quéte absolue de la vérité sur la culpabilité de son oncle, Hamlet s’interrogera sur le monde révoltant qui l'entoure et la fragilité
de l'existence .En définitive, la mort lui apparaitra comme la seule vérité tangible. En rester la, ce serait s’en tenir a une lecture sombre et
désespérée de 1'oeuvre, a ce « manteau d’encre » que notre héros prétend porter. Mais mettre en scene « Hamlet » révele l'aspect solaire
du parcours, tout en découverte, du jeune prince. Dans sa recherche effrénée, il fait preuve d'une lucidité bouleversante d’humanité, et
contrairement au héros élisabéthain qui agit spontanément, lui réfléchit, hésite et tergiverse avant l'action. Hamlet fait I'apprentissage de la
pensée réflexive et en ce sens, il éclaire son siecle, celui de la renaissance. C’est donc un hymne a l'intelligence.

Frédéric Borie.
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Il faut avoir des épaules pour s’attaquer a Hamlet de
Shakespeare, la picce la plus connue, jouée, décortiquée,
étudi¢ au monde. Frédéric Borie préfére voir dans ce
désir de « monter la piece la plus mystérieuse qu’il soit,
un réve de théatre a grande dimension. » Pourquoi jouer
petit ! Dés sa premicre création, en 2008, 1’adaptation de
Timon d’ Athénes, déja d’apres Shakespeare, Frédéric Borie
a su pénétrer I’ame de Timon, le premier grand misanthrope.
Pour Hamlet, le montage subtil et précis saisit le noyau de
la piece au plus proche de ce qu’elle raconte aujourd’hui.
Dépassant la vengeance, le grand théme élisabéthain, il
observe la figure tourmentée d’un prince écrasé par les
erreurs de ses ainés, un jeune homme découvrant le
doute, alors qu’un secret révélé bouleverse sa vision de
I’existence. «Hamlet s’enfonce dans la pensée. Sa
mission est de trouver la vérité. Et le voila dans le vertige du
doute et I’exploration des strates de la conscience jusqu’au
questionnement métaphysique sur la mort, la vie. Avec lui,
aujourd’hui, on continue de s’interroger sur « agir ou ne pas
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agir, étre ou ne pas étre. Qu’allons-nous faire de ce temps
qui nous est donné ? »
Pour étre dans le vif du sujet, le metteur en sceéne se
concentre sur le huis clos familial, passe au tutoiement,
rend palpable le dialogue de sourds entre les étres. On n’est
plus dans I’épique, mais dans I’humain.
Dans un palais de bord de mer a la Visconti, sous un
somptueux lustre aux ampoules grillées, I’ombre de I’irréel
plane. William Shakespeare noie ses personnages dans une
intrigue de plus en plus tragique. Frédéric Borie les fait
glisser, patauger dans I’eau qui, progressivement envahit
le plateau. Ils se débattent contre les éléments et finissent
perdants. Dans cette belle lecture ambitieuse et populaire,
le spectateur se souvient, alors, que I’existence est d’une
fragilit¢ absolue, que 1’agitation des grands comme des
petits est d’une absurdité vertigineuse et qu’une seule
certitude demeure : la mort et son silence !

Muriel Plantier, Interlock n°2, Réseau en scéne



EN TOURNEE

Les 8 et 9 janvier 2010
Théatre Jacques Coeur de Lattes (34)

Les 14 et 15 janvier 2010
Le Cratere Théatre, Scene Nationale d’Ales (30)

Du 19 au 23 janvier 2010
Théatre des Treize Vents
Centre Dramatique National du Languedoc - Roussillon - Montpellier (34)

Les 2 et 3 février 2010
Le Théatre de Perpignan (66)

Les 9 et 10 février 2010
Les ATP d’Uzes (30)



PROCHAIN SPECTACLE

La Cagnotte

d’Eugene Labiche
mise en scene Adel Hakim

du 26 au 30 janvier 2010
au Théatre de Grammont
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