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On connatt la légende. Le dieu Jupiter s'éprend de la belle mortelie
Alcmeéne. |1 prend les traits de son époux — le général thébain,
Amphitryon, parti en guerre — pour passer une nuit d'amour avec

elle. Mercure, lui, emprunte ceux de Sosie, valet d’Amphitryon, pour
semer le trouble dans la cité.

On trouve les premiéres traces de ce mythe chez Homére. 11 fut le sujet
de plusieurs comédies grecques perdues et du fameux Amphitryon de
Plaute. Cet imbroglio génial inspira de nombreux autres dramatruges,
de Vital de Blois au 13¢ siécle, a Giraudoux (1939) en passant par Les
deux Sosjes de Rotrou (1636).

Mais la version la plus célébre en France est celle de Moligre. Il la
présente le 13 janvier 1668. Kieist rédige la sienne prés de 140 ans plus
tard en Allemagne. De l'une & Iautre, il y a plus qu’un écart de chronologis,
méme si Kleist présente sa comédie comme «écrite d’aprés Moliérey.
Supprimant le prologue, détruisant certaines scénes, il en invente
d'autres et construit de nouveaux rapports. Moliére livrait & travers
Fintrigue une vision du monde baroque. || faisait I'apologie du plaisir et
de la liberté congus comme attributs de la puissance divine, en fait de
la puissance du Roi-Soleil. Avec Kleist, I'ironie est plus sombre. Et ie
matériau antigue est moins la trame d’'une pédagogie malicieuse que
I'espace d'une improbable conciliation du Divin et de I'Humain.

Kleist moule dans le mythe amphitryonnesgue ses propres scenarii
obsessionnels et intimes. Jupiter, Alcméne se trouvent en rapport de
fraternité avec le Prince de Hombourg, avec Catherine de Heilbronn

et la Marguise d'O.
Daniel Besnehard



AMPHITRYON
UNE COMEDIE
D'APRES MOLIERE

L’AmphitryondeKleistn’est
pas une traduction plus ou
maoins libre de I'euvre de
Moligre, mais bien une mé-
tamorphose. Dans les scénes
apparemment les plus proches
du modéle francais comme
dans les innovations de Kleist,
s’opére comme uh renverse-
ment d’intention. Tout ce qui -
fait de I'Amphitryon de
Moliére une comédie sociale,
ot les paroles sont préformdes,
imprégnées, consacrées par
Fordre commun, Kleist semble
V'avoir sacrifié pour mettre en
scéne une quéte pathétique
{Alcméne, Amphitryon,
Jupiter} ou burlesque (Sosie),
d‘une identitd mal établie,.
d’'un moi soupgonnable.

qlLa littérature du X Viléme
est toujours adaptée & une
compagnie. Elfe n'est pas de
Fhomme seulr disait Valdry.
Cette sofitude, celle-ld méme
de Kleist sans doute, méne et
mine FAmphitryon de 1806,
Geethe derivait dans son journal :
wMoliére fait apparaftre la
différence de "amant et de
l'époux, ce qui reféve simple-
ment de 'esprit et de la
sagesse mondaine. Kleist, lui,

a en vue, pour ce qui est des
personnages principaux, la
confusion des ceeurs.

Jupiter double Amphitryon,
le diew double Fhomme,
l'époux double I'amant.

Le quiproguo comigue ex térieur
de Moliére se métamorphose
en quiproguao tragique inté-
rieur; une contradiction au
ceeur méme d’Alcmeéne, qui sera
dépassée par la synthése du
divin et de 'humain : elle en-
fantera d'un demi-dieu, Hercule.

d’aprés Poésie et podtique
de l'idéalisrne allemand
Peter Szondi

Editions de Minuit



BIOGRAPHIE

1777 : 18 octobre, naissance
& Francfort - sur-{"Qder, de
Bernd Withelm Heinrich von
Kleist, fils du major en retrai-
te Joachim Friedrich von
Kleist et de fa deuxiéme fem-
me de celui-ci.-Juliane Ulri-
ke von Pannwitz.

1783 : Annédes déducation
du feune Kleist : il apprend
& lire en épelant I'dpitaphe,
rédigée en francais, de son
grand-oncle Ewald Christian
von Klefst : Ci-gitle guerrier,
paéte et philosophe Ewald
Chrétien de Kleist.

Confié a un précepteur, Hein-
rich étudie en compagnie de
son cousin, Les deux enfants
se font le serment, dit-on, de
mourir ensemble.

Intimité de Kleist et de sa de-
mi-seur Ulrike, son ainde de
trois ans.

1788 :Mort du pére de Kleist.
L’enfant est envoyé avec son
cousin au collége frangais de
Berlin.

1792 : En juin, Kleist est en-
tré au régiment de la Garde
4 Potsdam avec fe grade de
caporal.

1794 : Kleist participe 8 fa
campagne en Rhénanie.
Prussiens et émigrés sont te-
nus partout en échec.

1797 : Kleist est promu sous-
lfeutenant le 7 mars.

1788 : Toujours & Potsdam,
Kleist étudie les mathémati-
ques et les sciences naturelles
et joue de la clarinette dans
un quatuor constitué d‘offi-
ciers comme lui.

1799 : Le 4 avril, Kleist en-
voie sa lettre de démission
er s'inscrit a l'université de
Francfort-sur-I'Oder (finan-
ces et droit). Indignation de
{a famille.

1800 : £n janvier, fiancailles
de Kleist et de Wilhelmine
von Zenge, fille de génédral.
Modeste poste de fonction-
naire @ Berfin.

L'idée qu’il serait inapte au
tnariage le torture. Premiers
projets littéraires, lecture de
Rousseau et de Kant.

1801 : Juillet. Se rend & Paris
avec sa seeur Ulrike. Lecture
& Berne du drame éhauché &
Paris : La Famille Schroffen-
stein. En novembre, retour
a Francfort-sur-le-Main.
Brouiliés, le frére et la seur
se séparent. Kleist part & pied
pour la Suisse, en décembre
il projette d’y acheter une
petite maison avec un jardin,
oG Withelmnine viendra le re-
joindre. Elle refuse.

1802 : Kieist, que la pofice
suisse comimence 8 soupgon-
ner, guitte Berne et va s'ins-
taller, en avril, dans uneile du
lac de Thoune. Aventure s
moureuse avec Madeli, mais il
prend la fuite comme il le fe-
ra chaque fois qu'il craindra
de se lier. Travaille 8 Robert
Guiscard, duc des Normands
et La Cruche cassée.

Mai : brouilfe définitive avec
Witheimine.Kleist tombe ma-
fade. Ulrike le raméne guéri
a Weimar.

1803 : Epris de Loufse Wie-
land, guatorze ans.

A fa mimars, départ pour
Lzipzig et Dresde.

Projette de se suicider. Part
a pied pour Berne, Milan,
Genéve, Paris.

1804 . Fréquentation des
milieux Iittéraires de Berlin.

1805 : Kleist entre & I'Admi-
nistration des domaines a
Kénigsberg en qualité de sur-
numéraire. Travailie 8 Michel
Kohlhaas, & Amphitryon da-
prés Moliére, a La Marquise
d’'0, & Penthésilée et & La
Cruche cassée.

1806 : Durant I'étd, Kleist,
persuadé qu'if peut vivre de
ses travaux littdraires, se fait
mettre en acongé de mala-
diey. Fin de la rédaction
d’Amphitryon.

1807 : £n janvier, voulant se
rendre & Dresde, Kleist se
voit refuser un laissez-passer
par [dtat-major frangais a
Berfin. Soupgonné d’espion-
nage, il est arrété et envoyé
en France, au fort de Joux,
prés de Pontarlier, puis trans-
féré au camp de Chdlons-sur-
Marne.

Parution au printemps de 'a-
daptation d’Amphitryon,pu-
btié @ Dresde ou il s'installe
& sa Iibération. Sa sceur Ulri-
ke est lasse del'entretenir et
refuse, sans explication, de
vivre sous le méme toit que
lui. En septembre, Kleist pu-
blie sa nouvelfe : Tremble-
ment de terre du Chili, dans
fe Journal des classes culti-
vées. £En ddcembre, il termine
Penthésilée. Crest aussi au
cours de cette année 1807
que Kleist écrit La Petite Ca-
therine de Heilbronn, dont fe
maodéle est un conte ancien.

1808 : La Bataille d"Hermann
gue Kleist destine au Thédtre
Impérial Royal de Vienne.

1809 : A Wagram, les 5 et 6
juilfet, les armmées autrichien-
nes sont défaites. Kleist voft
andantis ses espoirs dune
coalition de FAutriche et de
la Prusse contre Napoléon.

1! tombe malade. Ecrits pa-
triotiques @ La Germanie &
ses enfants, Chant de guerre
des Allemands, Le Cathéchis-
me des Allemands.

1810 : Kleist décide d'dcrire
un drame & /a gloire des Ho-
henzollern, pour les inciter
& entrer dans la coalition de
I'Autriche cantre Napoléon,
c’est e Prince de Hombourg.
La pigce nesera terminée qu”
en juin de l'annde suivante
et publiée seufementen 1821
dans les Oeuvres posthumes.
Kleist créde un fournal quoty-
dien, Berliner Abendblatter,
mais ¢'est un échec amer. En
novemnbre il rencontre ¢Jett-
cheny, Adolfine Henrigtte,
dpouse de Louis Vogel avec
qui il échangera une corres-
pondance passionnde. Hen-
riette, atteinte de méfancolie
et d‘un cancer, s¢ dit préte @
mourir.

1811 : Apres fa disparition
de son fournal, Kleist solli-
cite du roi Frédéric-Guillau-
me [l un poste de fonction-
naire civil, ]

Il est rdintégré dans l'armée
par faveur royale.

Le 20 novembre, Henriette
et Heinrich, aprés avoir mis
de 'ordre dans leurs affaires,
se rendent & Wannsee, pres
de Potsdam, ou ifs passent
fa fournde et fa nuit a8 lau-
berge Stimming et rédigent
plusieurs fettres d’adieu.

Le fendemain Kleist tue Hen-
riette, puis se tue & son tour
d'une balle dans la téte.
L'inhumation a lieu le soir
méme, les deux cercugils se
touchant selon le veeu des
ddsesperes. .

1821 : Johann Ludwig Tieck
publie les Qeuvres posthu-
mes de Heinrich von Klgist.
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C’est 3 A
Kénigsberg que '
Kleist a écrit Amphi-
tryon, en 1806. Une traduc-

tion de la piéce de Moliére par Hein- .

rich Daniel Zschokke avait étd éditée quel-

qures anndes auparavant, et ¢ ‘est peut-étre ce tex- g

te qui fit connaftre a Kleist le théme d’Amphitryon. Une
autre hypothése voudrait que Kleist ait collaboré avec Johann
Daniel Fatk, lui-méme auteur d’une version satirique, Amphitruon
datée de 1804. Il est possible encore que Kleist connaissait une piéce de
August Christian Botheck, tirde efle de I'ceuvre de Plaute en 1803. Comme on
fe voit, le mythe grec des amours de Zeus et de la mortelle Alcméne mére d'Héraklés
Stait fort 8 la mode en Allemagne au début du 196 sidcle. En fanvier 1807, Kleist est arrété
pour espionnage par les Frangais occuparnt la Prusse. [l est emprisonné au Chéteau de Joux, prés de
Pontarlier, puis transféré & Chlons-sur-Marne ; il sera libéré en juillet de la méme année. Avant son départ

pour la France, Kleist remet le manuscrit d’Amphitryon & son ami Otto August Rihle von Lilienstern, qui
cherche 3 fe faire dditer. Ce sera fait en mai 1807, par les soins du fibraire de Dresde, Christoph Arnold, et avec
une préface d'un admirateur de Kieist, Adam MCller. Dans une lettre datée du 8 juin 1807 3 sa demi-socat
Ulrike, Kleist dcrit : 1.J°airemis & Riihle un manuscrit qu ‘il a vendu pour 24 loulsd’or [un travail qui, en d’ax-
tres circonstances aurait rapportd trois fois pluss. Ce n'est qu'en 1899, quatre-vingt-huit ans aprés la mort de
Kleist, que Amphitryon a 8td créé au Nouveau Thédtre de Berlin. La piéce n'a jamais été joude en France.
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LA FILIATION

Pour Kleist, tout corps qui en engendre un autre est un agent de
propagation du péchd, tout acte générateur contamine 8 la fois
la nature et 'histoire, toute naissance est le point de départ d’'une
série ininterrompue de causes et d'effets & jamais embrouillés.
Avec Ia logique sévére qu'il applique au choix de ses moindres
motifs, Kleist se devajt tout naturellement de placer la naissance
— moment actuel de |a chute immémoriale — au centre de son
®euvre,

Ainsi, chagque enfant qui nalt tombe pesamment dans une exis-
tence pétrie de culpabilitd. Concevoir, mettre au monde, c¢’est
donc étre complice du chaos, alimenter les sources perpétuelles
de la souffrance et de I'erreur. Mais, nous l'avons vu, il y a un
en-deca et au au-deld du chaos, il y aces régions ot I'on n'entre
ni par une fibre décision ni par 'effet d'un mérite, mais par une
fgricey qui renverse apparemment 'ordre naturel des choses.
Dans la mesure ou elle a partie lide avec la nature souillde, Ia
naissance propage la souiflure, mais qu’elle provoque une rup-
ture des lois naturelles, et elle peut devenir ce qui réconcilie les
inconciliables, ce qui annonce la vérité. Ainsi I'adoption d'un
enfant est supdrieure 4 la procréation, elle remplace Ia filiation
selon la chair par une filiation spirituelle qui ouvre Ia vie & un
nouveau régne possible.

Poussant fusqu’au bout cette jdée d’'un arrét de transmission
nécessaire, Kleist est amend 3 recréer le vieux mythe de la nais-
sance surnaturelle du héros divin, auquel il préte les traits infi-
niment suspects et équivoques qui ne font Jamais défaut au
sacré. Peu importe que le surnaturel soit réellement provoqué
par une puissance divine (Jupiter descendant de I'Olympe pour
séduire Alcmeéne et engendrer Hercule), ou qu’il intervienne sim-
plement comme un acte violant une quelconque loi morale de
la société fle viol de la marquise d°0, la conception hors du ma-
riage, la séduction de la mére de Catherine par 'empereur). L’ac-
te illégitime et le surnaturel peuvent se confondre, car ils ont
en commun le secret qui fes enveloppe jusqu’a fa révélation fi-
nale (celle de la paternité) et les rend indéchiffrables et scanda-
leux pour la conscience ordinaire.

Extraits de Un homme inexprimable,
Essai sur Feeuvre de Heinrich von Kleist
Marthe Robert

LArche



JEMEURS MILLE MORTS TOUS LES JOURS

On sait comment il s'est suicidd (4 deux — on ne meurt jamais
seul, dit Artaud) : mais «comprendrey n’est pas icl notre but ;
la biographie et ses faits sont plutdt des matériaux pour criti-
ques, médecins ou institutions...

Kleist n'eut jamais de domicile fixe, il voyageait sans passeport,
i disparaissait souvent pendant des mois a I'insu de ses amis et
de sa famille, il chevauchait sur e corps de I'Allemagne, de I'Au-
triche ou de la France, comme un nomade & travers le désert ;
il s’dtait fixé lui-méme sa date de naissance ; et celle de sa mort ?
La mise en scéne de ses derniers jours nous apparaft comme un
accident, comme un effroyable effet secondaire, comme un
point oli se croisent & des vitesses différentes toute une série
de réactions élémentaires, oG le corps qui produit ces forces se
trouve déchiquets.

Ce que Kleist est capable de déchainer, ce qui jaillit, tef un
éclair, dans ses lettres, dans ses nouvelles et dans ses euvres
dramatigues, nous semble étre plus qu’un effet de langage, plus
qu'une saisie de la réalité méme. Son langage est la trace d’une
autre activité, d'un monde nouveay, jusque-13 inexistant, dont
les forces productives étincellent, indomptées, comme éclair
ou tension de Ia forme littéraire, pour finalement la dépasser.
L eactivité kleistienney — ni tout & fait geste écrit de I'artiste,
ni tout & fait pratique guerriére — se laisse plus facilement dé-
crire par des concepts tefs que le «projet d'une mathématique
catastrophiques ou celui d’'une «désarticulation convulsives
que par des notions typiguement analyticolittéraires. Lors de
la lecture de Kleist, on est pris dans un mouvement de galop
effréné ; le langage devient une masse rédelle qui cherche &
entrainer avec elle, dans son processus d’accélération, des mor-
ceaux arrachds 8 d'autres masses réelles.

Le génie de Klaist s’exergait entre autres dans la manipulation
suicidaire des formufes chimiques ou linguistiques. Son génie le
contraignait non seulement & découvrir fatalement de nouvelles
forces et puissances, mais & les produire avec son propre corps ;
et c’est cette ambiguité d’avoir 3 produire ce qu'il rencontrait,
ce qui lui était extérieur, qui I'a tué. Son corps ne pouvait sup-
porter le climat catastrophigue qu’il désirait tant ; il devait
mourir. La mort, pour lui, nest en aucun cas la victoire d'une
tendance occultde ; la mort physique est un accident. Le poéte
assassind, c’est [a victoire de la pesanteur. L autre mort lui était
parfaitement connue ; la mort comme point dans un calcul,
comme élément d'une opération mathématique :

tJe meurs mille morts tous les joursy, répétait-il. Chacune de
ces morts est yne victoire contre le temps de la mort physique,
chacune un instant anarchique sacré, dont le secret charge le
corps écrit de rayons sur la trace desquels nous avangons —
avec, dans la téte, un détecteur ; de temps & autre nous mar-
chons sur une mine |

Pour une Iittérature de guerre, Kleist
Mathieu Carriére

Traduit de I'allemand par Martin Ziegler
Editions Actes Sud
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LE PREMIER AMPHITRYON Gis

Eiectryon, fils de Persée, Haut Roi de Mycénes et marid’Anaxo, était engagé dans une expédi-
tion punitive contre les Taphiens et les Téléboens qui avaient pris part & un coup de main
contre ses troupeaux, organisé par Ptérélas, prétendant au trone de Mycénes, aprés la mort des
huit fils d'Electryon. Pendant son absence, son neveu le roi Amphitryon de Tréséne assumait
Jes fonctions de régent. «Gouverne bien, et lorsque je reviendrai victorieux, tu épouseras ma
fille Alcmeéne I», s'était écrié Electryon au moment de son départ. Amphitryon, averti par le
roi d’Elis que le troupeau volé était & présent en sa possession, paya la forte rangon demandée
et conseilla & Electryon d'identifier le troupeau. Electryon, qui n'était pas du tout content
d’apprendre qu'Amphitryon s'attendait & ce qu'il paie la rangon, demanda séchement de quel
droit les Eléens vendaient un bien volé, et comment il se faisait gu’Amphitryon admettait une
pareille escroguerie. Amphitryon manifesta son mécontentement en langant une massue sur
une vache qui s'était écartée du troupeau ; elle frappa ses cornes, rebondit et tua Electryon.
Aprés cela, Amphitryon fut banni d’Argolide par son oncle Sthénélos. Amphitryon, accompa-
gné d’'Alcméne, s'enfuit & Thébes ol le roi Créon le purifia. Mais la pieuse Alcmeéne refusait
de partager la couche d’Amphitryon s'il ne vengeait la mort de ses huit fréres. Créon lui don-
na donc l'autorisation de lever a cette fin une armée en Béotie, & la condition gu'il délivre
Theébes du renard de Teumesse, ce qu’il fit en empruntant & Céphale I'Athénien son fameux
chien Laelaps. Puis, avec I'aide de contingents athéniens, phocéens, argiens et locriens, Amphi-
tryon vainguit les Téléboens et les Taphiens.

Entre-temps, Zeus profitant de I'absence d’Amphitryon revétit son aspect et, se faisant passer
pour lui, assura Alcméne gue ses fréres étaient & présent vengés — Amphitryon avait en effet
obtenu la victoire qui lui était demandée le matin méme — et s'ébattit avec elle une nuit en-
tiere a laquelle il conféra la longueur de trois nuits. En effet, Hermes, sur I'ordre de Zeus,
avait commandé & Hélios d’éteindre les feux solaires, de faire dételer son char par les Heures
et de rester chez lui le lendemain ; car I'acte de la procréation d’un héros aussi considérable
que celui que Zeus méditait de créer ne pouvait s'accomplir hitivement. Hermés donna ensui-
te I'ordre & la Lune de se déplacer lentement et au Sommeil de faire que I'humanité fit 4 ce
point endormie gue personne ne remarquat ce qui se passait. Alcméne, totalement mystifiée,
écouta heureuse le récit que lui fit Zeus de la défaite infligée & Ptérélas & Oechalie et se dépen-
sa en toute innocence dans les bras de son soi-disent mari pendant trente-six heures. Le lende-
main, quand Amphitryon revint tout heureux de sa victoire et le cosur débordant d'amour
pour elle, Alcméne ne tui témoigna pas, dans son lit, autant d’enthousiasme qu'il I'avait espé-
ré. «Nous n‘avons pas fermé I'eeil ia nuit derniére, se plaignit-elle. Et j'espére que tu ne vas pas
me faire une deuxiéme fois le récit de tes exploits I» Ampbhitryon, qui ne comprenait rien a
ses paroles, s'en fut consulter le devin Tirésias qui lui apprit que Zeus V'avait fait cocu ; et, de-
puis, il n‘osa plus jamais toucher Alcméne de crainte d’encourir fa jalousie divine.

Neuf mois plus tard, sur I'Olympe, Zeus un jour se vanta d’avoir un enfant qui était a présent
sur le point de venir au monde, qui serait appelé Héraclés, ce qui veut dire «gloire d'Héray,
et qui régnerait sur la noble Maison de Persée. Héra lui fit alors promettre que tout prince qui
naitrait dans la Maison de Persée, avant la nuit tombée, serait Roi. Et, aprés gue Zeus en eut
fait le serment, Héra se rendit en hate 4 Mycénes ol elle hata les douleurs de Nicippé, épouse
du roi Sthénélos. Elle se rendit ensuite & Thébes et s'accroupit, les jambes croisées devant la
porte d'Alcméne, fit des noguds & ses vétements et serra ses doigts les uns contre les autres ;
par ce moyen elle retarda la naissance d’Héraclés jusqu’a ce qu’'Eurysthée, fils de Sthénélos,
congu seulement depuis sept mois, fit couché dans son berceau. Lorsque Héraclés arriva, une
heure trop tard, on s'apergut qu’il avait un frére jumeau du nom d’l phiciés, fils d’Amphitryon
et plus jeune que lutf d’'une nuit. Mais certains disent gue ¢c’est Héraclés et non pas | phiclés qui
était le plus jeune d’'une nuit ; et d'autres, gue les jumeaux furent congus la méme nuit et
qu’ils naguirent en méme temps et que Zeus emplit de lumiére la chambre ol ils naquirent.

d’aprés Les Mythes grecs de Robert Graves. Editions Fayard

Texte établi d’aprés Appolodore, Tzetzds, Hésioda, Hygin, Pindare, Lucien.



DIEU OU HOMME ?

L’artiste (Kleist lui-méme) transforme Amphitryon vivant en
un dieu mort et sous cette forme magnifice, le fait comparaitre
devant Alcméne. Qu'elle I'accueille plus favorablement ainsi
que dans sa dimension purement terrestre n’'est pas sans rap-
port avec le désir que fui inspire le diey disparu, désir qui doit
désormais se contenter d’une image humaine. Or ce dieu dis-
paru ne cesse de la ronger comme s'il était encore présent, et
elle voudrait, de méme que tout orphelin, que cette présence
soit plénitude et amour. Ainsi s’effectue une superposition de
limage du dieu et de celle du partenaire, allant de pair avec un
effacement des attributs humains de ce dernier, qui, ainsi divi-
nisé, acquiert une réalité plus forte. La perspective anthropo-
centrigue des Lumidres du début du XIXéme siécle accentue
ce phénoméne. Ainsi deux systémes de valeurs interférent et
s‘opposent laissant tour 8 tour prédominer soit le pble Jupiter,
soit le péle Amphitryon. Cette ambivalence est exprimée de
facon particuliérement claire grice & I'évocation de la mytho-
logie antique. D"une part Jupiter réincarné est réellement dieu :
il est le tout, le principe de vie supréme et par conséquent
Amphitryon ne peut qu aveoir « I'allure servile d'un valety.
D’autre part e dieu n'est qu'une citation d’ung présence passde
impossible a8 ranimer, une image posthume qui descend de
I'Olympe de la mythologie sur terre et dont celfe-ci salue le
souvenir. Ceux gui §'aiment n’ont pas le choix, fls doivent se
contenter d’un mortel, portant toujours en lui la tare du frag-
mentaire. Ce qu'Alemeéne exprime par son : ¢«Hélas Iy,

Cette double signification de la mythologie antique s'applique
dgalernent au contenu religieux de la présence divine. Alcméne
n’a pas su distinguer le dieu supréme et Amphitryon, comme le
lui reproche Jupiter, lorsqu’il lui fait remarquer qu’en se tour-
nant vers Amphitryon, et en quittant le monde pour « I'abime
du ceeury, elle a ndgligé la création tout entiére. Ce reproche
est une allusion directe a la scission désormals indvitable depuis
fa fin de Antiquité entre le domaine divin et fe domaine hu-
main. Il met en évidence la séparation des deux sphéres et |'é-
troitesse — qu’'il s’agit de disqualifier — du sentiment humain
en ce qu’'il est réducteur du divin. Kleist laisse & nouveau se
confronter les deux traditions, la tradition paienne de I'unité
et la tradition post-paienne de fa dissociation du divin et de F'hu-
main et s'il a choisi ce théme, ¢’est que ce conflit le touchait per-
sonnellement. Le besoin d'unité qu Alcméne invoque face & Ju-
piter s’effondre 3 cause d'un autre systéme de valeurs, celui de
la censure — dans laquelle Kleist fut élevé — et qui est également
a lorigine de cette inguisition torturante infligée 8 Alcméne.

Extrait de Ambivalence et dissociation
dans I'eeuvre de Kleist

de Bernhard Béochenstein

Traduction Annie Brignogne
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