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Du 11 au 17 avril 1994, le Théatre des treize Vents - Centre Dramatique National
du Languedoc-Roussillon accueille Fin de partie de Samuel Beckett dans une
mise en scene de Charles Tordjman.

Ce dossier pédagogique propose aux éléves et aux enseignants désireux de se
préparer a ces représentations, trois regards sur l'oeuvre, qui tentent une mise en
perspective (historique, scénique et critique) des choix de mise en scéne
effectués par Charles Tordjman.

Ainsi, la premiére partie, approches critiques, développe les themes abordés
dans Fin de partie et leurs croisements au sein de ['oeuvre.

La seconde partie, approches scéniques, s'attache, grace aux notes d'intention
de mises en scéne et a l'iconographie, a mettre en évidence les choix esthétiques
effectues par trois metteurs en scéne. Nous voudrions que cette partie permette
une réflexion sur les rapports entre époque, choix esthétiques et interprétation.
Trois séries de photographies, reportées en annexe, proposent d'autres visions
de l'oeuvre qui viendront, nous l'espérons, enrichir cette réflexion.

La derniére partie enfin, est constituée par la revue de presse parue au moment
de la création de la piece en 1992 au Théatre de la Manufacture - Centre
Dramatique National Nancy-Lorraine. Ce troisieme axe complétera l'iconographie
et le texte d'intention de Charles Tordjman et permettra une initiation a la critique
theatrale.

Noftre souhait est que ce dossier donne lieu aux utilisations les plus variées et les
plus souples possibles. C'est en tout cas dans ce sens que nous avons essaye de
le concevoir.



APPROCHES

CRITIQUES



Maurice Nadeau
Occupés a mourir

Maurice Nadeau, La Tragédie fransposée en farce, dans "L'Avant-Scéne”, n® 156, repris de
France-Observateur (1957), © Le Nouvel Observateur, Paris.

Les difficultés qu'a éprouvées Samuel Beckett a trouver un théatre pour faire
jouer Fin de partie rassurent.

En dépit du succes international d'En attendant Godot, en dépit de l'intérét que
porte a la personne de Beckett une presse a la recherche de vedettes, il n'est pas
prés de devenir une personnalité bien parisienne. Qutre qu'il regimbe de toutes
ses forces a faire parler de lui, les directeurs de théatre (qui, en général, n'aiment
pas courir de risques), ont compris d'instinct qu'il leur serait difficile d'imposer a
“leur public" une piéce aussi dure, aussi dépourvue de concessions, aussi
désespérée et désespérante que Fin de partie. Les snobs eux-mémes, dont on
aurait pu croire qu'ils avaient contribué a faire le succés d'En affendant Godot,
renaclent. lis savent eux aussi d'instinct qu'on ne peut dépasser certaines limites.
Ceux qui ne connaissent que Godof, et ils sont nombreux, puisque sauf Molloy
peut-étre, aucun des romans de Beckett ne s'est vendu a plus de 3.000
exemplaires, pouvaient croire que cette piéce fameuse ne fermait pas les portes a
tout espoir, demeurait a l'intérieur des frontieres d'un nihilisme acceptable. On
attend Godot, certes, mais il n'est pas dit qu'a la fin Godot ne viendra pas et on a
lu de savantes exégéses selon lesquelles Godot pouvait bien signifier Dieu ; on
retombait dans une attente assez connue. La portée métaphysique qu'on prétait a
la piéce rassurait par quelque coté. On sait bien qu'il est de la destinée de
I'nomme d'attendre et d'espérer, fat-ce en vain. On se refuse malgré tout & croire
qu'il soit apparu sur la terre tout & fait "pour rien".

Dans Fin de partie, Samuel Beckett coupe les ailes a ces gentils oiseaux bleus.
La premiere phrase de la piéce, prononcée par Clov, nous met immédiatement
dans I'ambiance et trace les limites de "l'action" : "Fini, c'est fini, ¢ca va finir, ca va
peut-étre finir." Cette fin douteuse qu'ils attendent avec soulagement et
résignation, c'est la fin du supplice de vivre, la fin de toute vie, a commencer par
la leur. Littéralement, ils sont occupés & mourir. Au début de la piéce, les
poubelles sont recouvertes d'un drap blanc, comme est recouverte d'un drap la
personne de Hamm effondrée dans le fauteuil et qui porte en outre sur le visage
un mouchoir taché de sang. Avant que la piéce ne se termine, les poubelles
servent de cercueils a Nell et Nagg, ce dont Clov s'assure en soulevant les
couvercles, et tout a la fin Hamm, que vient d'abandonner Clov (rassurons-nous,
celui-ci n'ira pas loin) se met en position d'agonisant en replagant le mouchoir sur
son visage.



Il ne manque pas de piéces (depuis la tragédie antique, Shakespeare et les
drames romantiques) dont I'un ou l'autre des personnages meurt en scéne. C'est
en général une mort violente, commandée par la vengeance, la haine, I'amour ou
la fatalité et qui surgit comme un accident, laissant aprés elle la stupeur. Les
classiques, eux, s'appliquaient a la dissimuler dans les coulisses. Et de toute
facon, l'action continue, ou la vie. Rien de semblable ici ou la mort devient I'objet
et le sujet méme du spectacle. Une mort naturelle et qui arrive au terme d'un
tarissement progressif des forces de vie, d’'une usure longuement supportée qui a
peu a peu enlevé au vivant, par l'extinction, une & une des fonctions de relation,
l'usage de son corps, de ses sens, de ses organes. Il ne reste plus a ces
ataxiques, ces paralytiques, ces aveugles, ces culs-de-jatte, que la faculté
d'émettre des sons a peu prés dépourvus de sens, que la faculté de souffrir. "Que
fait Nagg ?" demande Hamm a Clov qui souléve le couvercle d'une des poubelles.
"Il pleure”, répond Clov. Réplique féroce de Hamm : "Donc il vit." Déja le
personnage de L'lnnommable enterré jusqu'au cou dans une jarre (on voit d'ol
viennent les poubelles) et qui servait a un restaurant de porte-menu sur lequel les
chiens levaient la patte, manifestait qu'il était en vie par le ruissellement continu
des larmes sur son visage.

En outre, la mort, pour Beckett, n'est pas congue a la fagon d'un baisser de
rideau, d'un terme mis a l'existence, d'une privation soudaine de la vie : apparition
certes effrayante, mais revétue pour les hommes des caractéres majestueux du
sacré et dont la crainte a produit les religions, prometteuses d'immortalité.
L'équation simple serait : on vit, puis on meurt, alors que pour l'auteur de Fin de
partie on n'en finit pas de mourir, d'alimenter parcelle par parcelle ce lent
pourrissement qui commence a la naissance et qui, gagnant tout l'individu a la
facon d'un cancer, laisse a la fin une charogne. Avant de disparaitre, I'homme se
désagrege par la maladie et ia vieillesse, tombe dans la mort par pans entiers au
cours d'un long supplice, et ce supplice, pas plus que ce qui le termine, ne mérite
aucune sorte de magnification. |l reléve de l'abject, du sordide, du dérisoire. De
toutes les facons, et Beckett le dit sur tous les tons, il aurait mieux valu ne pas
naitre.

La force corrosive de Beckett, la puissance de ses ressorts dramatiques ne
sauraient procéder de l'affirmation d'une quelconque conviction ou illustrer une
conception philosophique ou métaphysique. Il ne croit rien, il ne pense rien, il
montre. Et ce qu'il montre, c'est 'homme privé de toute illusion, débarrassé des
sentiments, croyances, pensées qui servent a lui masquer la réalité de son
supplice, attaché a vivre intensément ce supplice, c'est-a-dire a souffrir, décapé
jusqu'a l'os. Il ne s'agit pas d'une vue intellectuelle qui risquerait de faire tomber
lauteur dans l'abstraction. Ses vivants vivent, ou si I'on veut, ses mourants
meurent en se décomposant organiquement sous nos yeux. Ce sont des fas de
chair mutilée, corrodée, saignante ou ruisselante de pleurs que fait palpiter la
souffrance. Et cette réduction de I'nomme a sa réalité organique est insupportable
a voir. Dans la vie, nous nous détournons d'elle.



Cette chair est consciente et elle parle. C'est la toute la tragédie. Il ne lui reste
méme que l'usage de la parole. Pour gémir et se plaindre, sans doute, mais aussi
pour faire amérement le tour de sa prison, lancer des gaudrioles ou se repaitre de
macabres calembours dont font les frais le monde, ce qu'on appelle la vie et ce
bon dieu de temps qui n'arrive pas a couler. De ['un a l'autre, les personnages se
donnent du courage : “Ca avance”, "¢a va bientét finir", alors que comme dans En
attendant Godot, ils sont figés dans une éternité de linstant qui multiplie la
souffrance et donne a lattente des dimensions infinies. Brusquement une
angoisse les point, Hamm ou Clov : cela ne va pas finir ; ils vont étre frustrés de
leur mort comme ils ont été frustrés de la vie. “Ca ne finira donc jamais”, demande
Clov qui imagine avec ravissement sa propre fin : "Quand je tomberai, je pleurerai
de bonheur” tandis que Hamm reméche l'amertume d'avoir été victime d'un
absolu déni de justice.

Ce n'est pas l'irresponsabilité qu'il plaide, mais le fait d'avoir été mis hors du jeu
commun, d'en avoir été la victime sans avoir rien compris. Mais y a-t-il quelque
chose a comprendre ? [...]

L'originalité de Beckett, ce qui constitue son génie dramatique et une bonne part
de son génie d'écrivain, réside dans sa capacité a transformer quelques
interrogations métaphysiques en situations amérement cocasses. [...]

Mais cette transposition de la tragédie en farce ajoute au propos de l'auteur et
manifeste ses vraies intentions : c'est bien la dérision de la condition humaine
dont il se fait le chantre.



Jean-Marie Domenach
L'infra-tragédie

Jean-Marie Domenach, Le refour du tragique, ® éd, du Seuil, Paris, 1967.

[...] La durée, qui est la condition de la vie, est en méme temps sa destruction. La
durée a I'état pur est au centre des piéces de Beckeit ; 'nomme n'en est qu‘ung
conséquence, une excroissance, une souffrance, - "l'nomme, tumeur du temps? .
Temps exténué, agonisant. Temps increvable. Temps mort. Temps pire que la
mort, ol la mort devient impossible. Car, chez Beckett, ce n'est pas la mort qui
fige le destin, comme chez Sartre ; c'est la vie. Renversement primordial : naitre,
c'est arriver chez les morts, "déboucher en plein ossuaire". La condition humaine,
ici, n'est plus arbitrairement divisée. La logique de l'absurde, devant laquelle avait
bronché Camus, Beckett 'étale simplement : ce n'est pas de mourir que nous
devons incriminer les dieux, mais de vivre.

Ainsi la fatalité n'intervient-elle pas a la maniére classique, pour provoquer et
punir la cassure dans l'étre : elle en est la conséquence. Le destin antique se
situait en arriére et en avant ; le héros allait a la rencontre d'un arrété antérieur
pour s'y briser. Le nouveau destin colle a l'individu ; il le moule. Mon destin, c'est
ce qui a été séparé de moi, non point la part d'existence qui me fut attribuée, /a
moira grecque, mais la part qui me fut enlevée, que j'ai perdue, et qui continue
sans moi d'agir sur moi. Dans la tragédie classique, ce sont des pleins qui
s'affrontent : des passions, des intéréts, des valeurs ; dans ['anti-tragédie
contemporaine, ce sont des creux : des absences, des non-valeurs, des non-
sens. L'anti-tragédie prend sa source dans l'échec de tout ce qui donnait
consistance a la tragédie : caractére, transcendance, affirmation. C'est d'ailleurs
pourquoi je ferais mieux de dire : l'anté-tragédie ; la division porte en effet sur
I'nomme avant qu'il ait commencé de penser et d'entreprendre, avant qu'il ait
commenceé de vivre. L'interrogation qu'elle suggeére n'est pas : quel sens, quelle
faute, quelle action ? - mais comment peut-il y avoir sens, faute, action ? [...]

1 Alfred Simon, Le Degré zéro du tragique, "Esprit", décembre 1963.



Ross Chambers
Destruction des catégories du temps

Ross Chambers, Beckell, homme des situations limites, dans "cahiers Renaud-Barrault", n° 44,
octobre 1963, ® L'Action thédtrale.

[...] C'est une interminable existence crépusculaire que nous montre Fin de partie
dont le sujet est I'effort infini pour rejoindre l'infini dans le temps. [...]

Lorsque la piéce se termine, il n'y a rien pour indiquer l'impossibilité que le rideau
se léve a nouveau sur une scéne en tout point semblable a celle du début, et que
la piece entiére recommence, virtuelle répétition d'elle-méme, comme Godot.
Toute cette fin a été congue par Beckett avec un sens trés brillant de I'ambiguité,
qui consiste a nous donner I'image de gens dont la vie vient de s'achever et se
poursuit pourtant, qui se sont partiellement dégagés du temps mais ne peuvent
atteindre le plan ou le temps n'existe plus.

lls se sont & ce point dégagés du temps que, pour eux, les notions de passé,
présent et futur ont presque perdu leur signification. A mesure que le temps, se
rapprochant du but, ralentit, il perd sa direction, sa faculté de pouvoir se laisser
réduire a des dimensions. C'est une expérience curieusement ambigué et que le
langage qui dans sa structure méme reproduit les dimensions entre passé,
présent et futur est incapable de traduire. Cette difficulté provoque une bréve
altercation entre Hamm et Clov : Hamm, qui est plus proche de I'abolition de
temps que Clov d'une génération, ne peut souffrir que ce dernier emploie le mot :
"hier" :

Hamm : Va chercher la burette.

Clov : Pour quoi faire ?

Hamm : Pour graisser les roulettes.

Clov : Je les ai graissées hier.

Hamm : Hier ! Qu'est-ce que ¢a veut dire ? Hier !

Clov (avec violence) : Ca veut dire il y a un foutu bout de misére. J'emploie les
mots que tu m'as appris. S'ils ne veulent plus rien dire apprends-m'en d'autres. Ou
laisse-moi me taire.

Mais ce probleme du langage, et particuli@rement des temps du verbe, devient
vraiment critique pour des personnages comme ceux des nouvelles qui tentent de
fraduire leur expérience dans cette situation-limite, avec une échelle du temps
distendue presque jusqu'a ['abolition des dimensions, par des moyens
uniquement linguistiques. Voici comment la difficulté est exprimée par le narrateur
dans Le Calmant. Il parle au-dela de la mort, des événements qui I'ont précédée :

J'en parle comme si c'était hier. Hier en effet est récent, mais pas assez. Car ce
que je raconte ce soir se passe ce soir a cefte heure qui passe. Je ne suis plus
chez ces assassins dans ce lit de terreur, mais dans mon lointain refuge, les



mains nouées ensemble, la téle penchée, faible, haletant, calme, libre, et plus
vieux que je ne l'aurai jamais été si mes calculs sont justes. Je menerai
néanmoins mon histoire au passé comme s'il s'agissait d'un mythe ou d'une fable
ancienne, car il me faut ce soir un autre ge, que devienne un autre age celui oo
Je devins ce que je fus. Ah! je vous en foulrai des temps, salauds de votre temps?.
Le probléme ainsi posé avec colére semble étre le suivant : le temps n'a pas
complétement perdu sa faculté de pouvoir se laisser réduire a des dimensions, il
va encore de l'avant (cette heure qui passe) et le narrateur est plus vieux qu'il ne
le sera jamais, il n'est plus parmi les assassins mais dans son refuge éloigné.
Mais en méme temps la distinction entre alors et maintenant a disparu en grande
partie, de sorte que ce que je raconte ce soir se passe ce soir. Le narrateur
reconnait encore qu'il y a une certaine distance temporelie entre sa situation
présente et son expérience passée, mais cette distance s'amenuise et les
événements du passé viennent se méler a ceux du présent, au point d'atteindre
une simultanéité presque compléte (sans arriver a I'étre absolument). Cela veut
dire que hier quoique récent, ne l'est pas assez et il faudrait au narrateur pouvoir
disposer d'un temps grammatical entre le passé et le présent et qui rendrait la
notion d'un passé plus récent qu'hier sans étre tout a fait simultané avec
aujourd'hui.

Ce mélange entre les événements du passé et ceux du présent est le second trait
caractéristique de cette situation limite : non seulement le temps ralentit jusqu'a
s'arréter presque tout a fait, mais, ce faisant, il perd ses dimensions et les faits de
toute une vie viennent se joindre dans une simultanéité presque parfaite. La
sensation que I'on a est ainsi d'une maniére paradoxale une sensation double,
c'est celle d'un temps qui se contracte et en méme temps se dilate - qui se dilate
vers un infini absolu et, ralentissant au cours de ['opération, se contracte jusqu'a
une simultanéité absolue et ce faisant, accéléere sa marche. Mais ce double
mouvement devrait aboutir (s'il pouvait le faire) & un point unique car le temps
ayant finalement atteint son point d'arrét, toute dimension serait abolie et il n'y
aurait plus qu'un seul instant de permanence infinie, totale, se produisant hors du
temps ou dans l'atemporalité du temps arrété a jamais. Ce serait /linstant
d'éternité - et l'éternité a toujours été traditionnellement traduite en termes
combinant des éléments d'infini et de simultanéité : Boéthuis I'appelie
interminabilis vitae tota simul et perfecta possessio. Pour Beckett cet instant infini
a la méme fonction que chez Proust cette "minute affranchie de l'ordre du temps”
qui recrée I'homme affranchi de l'ordre du temps pour qu'il la sente : c'est l'instant
dont parle Malone, l'instant ou vivre est errer seul vivant au fond d'un instant sans
bornes, l'instant ou ayant pris possession de son étre le plus profond l'individu ne
fait plus de différence entre moi et non-moi, instant donc qui, dans un double
sens, serait a la fois un début et une fin, car il indique a la fois la fin de notre
attente dans l'exil terrestre et le commencement de notre vie "réelle" hors du
temps et il est lui-méme cette nouvelle vie ou fin et commencement se confondent
éternellement. [...]

A cheval sur une tombe et une naissance difficile. Du fond du trou réveusement, le fossoyeur
applique ses fers. On a le temps de vieillir. L'air est plein de nos cris. (I écoufe.) Mais 'habitude
est une grande sourdine?.

1 Nouvelles et Textes pour rien.
2 En attendant Godot,



Méme dans leur ton de plaisanterie grimagante ces mots résument admirablement
limage que Beckett nous donne ici et ailleurs de l'absurde et irréductible
contradiction de notre existence. La vie - notre vie réelle - est une naissance sur
une tombe, hors du temps ; mais c'est une naissance difficile, une naissance au
cours de laquelle nous avons le temps de vieillir et de souffrir ; et tout le probléme
est la.

Ce qui rend cette situation si torturante est son ambiguité méme : la vie est en
méme temps une naissance et une tombe - hors du temps - et une naissance
difficile - dans le temps. Hamm, qu'on s'en souvienne, exprime la méme chose
d'une maniére encore plus succincte, lorsqu'il dit : La fin est dans le
commencement, el cependant on continue. Et tandis que l'on continue,
I'ambiguité devient plus grande ou peut-étre ce qui était dualisme devient
ambiguité car nous nous approchons de l'extra-temporalité dans le temps, nous
nous approchons de linstant ot commencement et fin se confondent et
atteignons, non point cet instant que personne n'a jamais atteint et n'atteindra
jamais pourtant, un point situé quelque part entre la temporalité normale et
I'absence de temps ; un purgatoire ou au moins un ante-purgatoire. Et pourtant
parallélement, notre impression d'exclusion en est encore accrue, car a mesure
que nous nous approchons de l'atemporalité, nous nous éloignons de plus en
plus de la vie ou commencement et fin se confondent, car notre poursuite de
l'infini nous améne inévitablement a la répétition incessante de la temporalité.
Ainsi l'individu qui se trouve dans la situation limite est, d'un coté, désespérément
attaché au temps, car son existence est I'opposé méme de I'atemporalité éternelle
de la simultanéité infinie : au lieu d'étre une fin qui se confonde éternellement
avec un commencement, c'est (comme nous l'avons vu) une vie terminée et qui
continue désespérément, une fin qui ne peut conclure et se trouve condamnée a
une temporalité sans limite et sans échappatoire. Mais, d'un autre coté, c'est cette
temporalité elle-méme qui nous offre la seule promesse possible de vie éternelle,
car s'il est possible qu'une existence terminée continue a se prolonger, c'est
uniguement parce que le temps ralentit en se dilatant a mesure qu'il s'approche
du point d'arrét final (et c'est pour cette raison que la vie de Hamm - comme celle
de Vladimir et celle d'Estragon - est terminée et continue & se prolonger) de sorte
que les événements du passé ayant perdu la possibilité de se laisser réduire a
des dimensions, sont encore en frain de se produire presque simultanément avec
les événements du présent (et c'est dans ce sens que la vie du héros, dans Le
Calmant, et celle de Pozzo également, selon toute apparence, est terminée et se
prolonge).

En d'autres termes, c'est seulement parce qu'il existe un infini temporel gue nous
nous trouvons dans la situation désespérée ou nous sommes d'approcher sans
cesse cet infini sans pouvoir jamais 'atteindre. S'il n'en était ainsi, nos vies dans
le temps se termineraient une fois pour toutes et c'en serait fini. Donc la situation
entiere défie toute forme de résolution et ce qui rend la temporalité infinie de cette
sifuation si désespérante est précisément le fait qu'elle nous amene a la limite
méme de I'atemporalité tandis que, du fait méme qu'elle ne connait pas de fin, elle
ne laisse subsister en nous aucun espoir de jamais pouvoir franchir le seuil et
pénétrer dans cette atemporalité. De ce point de vue, l'infini de notre existence
temporelle est a la fois irrémédiablement éloigné et désespérément proche de
l'infini de I'éternité.



Ludovic Janvier
Pour Samuel Beckelt
Le temps a deux

[...] On ne peut poser, a propos de Fin de partie, la question gqu'il était tentant de
poser au spectacle d'En attendant Godot : quel sens cela a-t-il ? Tout est ia : on
joue devant nous la fin du temps, parce que devant nous on veut faire parler
I'hnomme de lui-méme et, on ['aura compris, la subjectivité aux prises avec la
nécessité d'exprimer, la parole aidant, /e moi dans le temps. On saura ce qu'est
cette parole quand nous aurons entendu Hamm, dans un de ses soliloques, la
désigner par ces mots révélateurs . “Parler, vite, des mots, comme [l'enfant
solitaire qui se met en plusieurs, deux, ftrois, pour éfre ensemble et parler
ensemble, dans la nuit" 1. Cette parole est solitude et fable2 Voila souligné un
mouvement essentiel qui nous rappelle les fictions des écrivains que sont Molloy
et ses suivants. Hamm, aveugle, paralysé, est leur frere par le corps. Sa parole, &
laquelle il est, comme eux, réduit, fait de lui leur frére par la voix. Mais cette
parole est liée a son tour au temps qu'elle doit connaitre dans son organisation
méme, car Hamm continue : “Instants sur instants, plouff, comme les grains de mil
de... (il cherche)... ce vieux Grec, et toute la vie on attend que ¢a vous fasse une
vie. (Un temps. Il veut reprendre, y renonce, un temps.) Ah !y élre, y étre 1”3,

Par le détour du théatre qui a le privilege de montrer de l'extérieur ce que nous
n'avions suivi que du dedans, ncus sommes revenus au probléme qui faisait vivre
les derniéres oceuvres romanesques. Nouée au centre d'un réseau de gestes et
de non-gestes, s'encadrant dans un espace déterminé, prise au jeu, c'est encore
et malgré tout la parole qui livre et tient. Vivre,pourrait dire Hamm dont la vie est
toujours future et la tension vers le passage final de plus en plus forte, c'est avoir
parié. Tel est Fin de Partie : le chemin vers l'avoir parié, ce qui est le présent.
Nous avons partagé ce présent sans espoir, sans plus aucun espoir, du plus prés
qu'il était possible. Opéré de toute attente et de toute illusion, Hamm, I'homme,
disait goutte a goutte sa fin, insoutenable. La vie de I'Unique : cette immobilité,
cette méchanceté sur soi, qui est hygiéne et exigence, cette solitude propre,
radicale. Du dehors, nous approchons.

1 Fin de partie, p. 92 et 93.

2 Hamm écrit, ou plutét dit un roman (fable). Il lui faut un auditeur (solitude). Dans ce roman qui
est une histoire de bourreau (solitude) il se regarde et se guérit (fable).

3 Fin de partie, p. 93.



APPROCHES

SCENIQUES



Deirdre Bair
Samuel Beckett

3 avril 1957 ;
Premiére a Londres (en frangais)
Mise en scéne de Roger Blin.

Mars 1957, Beckett se plonge dans les ultimes répétitions de Fin de partie pour
pouvoir regagner Paris avant la premiére, et esquiver tous les journalistes qu'il a
jusque-la réussi a@ semer. Ce qui linquiéte surtout, c'est le mouvement et le
rythme de la piéce. il minute au quart de seconde les silences entre les répliques,
et tient & ce que Jean Martin compte tout bas en évoluant sur la scéne, pour
chronomeétrer ses pas.

Martin veut faire savoir a Beckett que, quelle que soit sa connaissance de ia
langue, il reste un étranger qui écrit en frangais. Le premier mot de la piéce
provoque des conflits sans fin : Beckett insiste pour que Martin le prononce
"Finnnnnni”, aussi lentement que possible, comme on dirait en anglais
"finnnnnnish”. Martin affirme que c'est peut-étre parfait en anglais mais pas en
frangais ou il faut observer les régles de la prononciation. Blin ayant approuvé
Martin, Beckett, furieux, leur crie qu'ils doivent suivre ses instructions.

Plus tard, un peu calmé, Beckett leur dit : "Il faut vous rendre compte que Hamm
et Clov, ce sont Didi et Gogo par la suite, a la fin de leur existence." Puis, se
détournant brusquement, il déclare : "En réalité, c'est Suzanne et moi", et quitte le
théatre.

Enfin, il y a le probleme de la musique finale. Chaque temps compte, mais la
musique est en contradiction avec les mouvements des acteurs, lesquels
comptent eux aussi. |l y a tellement d'orage dans l'air que Beckett finit par
renoncer. Martin, épuisé, n'est toujours pas certain des intentions de l'auteur. Les
relations entre Blin et Beckett sont tendues : l'auteur s'est en fait substitué a Blin,
metteur en scéne en titre de la piéce.

lLLe Royal Court Theatre, bien que petit, est merveilleusement équipé en
comparaison des salles ou la troupe a joué a Paris ; décors et costumes sont plus
grandioses que Beckett ne l'envisageait au départ. Hamm, sur un tréne doré,
porte de splendides chasubles bordées de fourrure. Au lever du rideau, son
visage est couvert d'un mouchoir rouge ; maquillage rouge brique. Du temps qu'il
écrivait la piece, Beckett lisait un livre sur les effets d'une longue incarcération sur
les prisonniers ; le teint des détenus confinés dans leur cellule tournait souvent
au rouge brique affirmait cet ouvrage. Cette idée plut a8 Beckett, qui s'en inspira
pour le maquillage de Hamm et Clov ; mais, pour les productions ultérieures, il
décidera que cette affectation de réalisme nuit a l'intemporalité qu'il souhaite
évoquer. Quoi qu'il en soit, l'auteur est certain d'une chose : le spectacle ne doit
en rien pencher vers la comédie. Beckett ne veut aucun halo de rire, aucune
possibilité de bonne humeur. Cela doit étre nu, sinistre, navrant, désespéré : tous
mots qui lui servent a décrire ce qui a lieu sur la scéne. Il ne va pas plus loin dans



linterprétation de la piéce, disant que c'est le seul "niveau" nécessaire pour la
comprendre ou la jouer.

Il quitte Londres découragé plusieurs jours avant la premiére, et passe l'aprés-
midi qui précéde son retour au bar de I'aéroport de Heathrow avec A.J. Leventhal,
venu rendre compte du spectacle pour le Dublin Magazine. lls attendent que
I'avion de Suzanne arrive de Paris ; Leventhal 'accompagnera & Londres, tandis
que Beckett prendra le méme appareil pour rentrer & Paris.

il est dégu par le spectacle, qu'il estime nettement trop commercial, raccrocheur
il regrette que malgré tout les acteurs jouent, et ne se bornent pas a suivre ses
instructions. "A Londres, ¢'a été trés pénible et éreintant”, écrit-il & Mc Creevy. Et
a Alan Schneider : “La création en frangais au Royal Court a été assez sinistre,
comme de jouer devant de l'acajou, ou plutét du teck.”

La critique londonienne est déconcertée et négative a I'exception de Hobson :
pourtant, méme lui s'avoue perplexe. La presse francaise réagit par une
indignation patriotique a I'affront imaginaire fait par le bruit, la direction du Studio
des Champs-Elysées accepte de prendre la piéce a partir du 27 avril.

10



Hamm (Roger Blin, assis) et Clov (Jean Martin) 4 la création de Fin de Partie, 1957 (J.-P. Mathevet)
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Roger Blin dans le rble de Hamm a la création de Fin de partie, 1957 (photo Pic)




Nell (Germaine de France) et Nag (Georges Adet) a la création de Fin de partie
au Studio des Champs-Elysées, avril 1957 (photo Lipnitzki-Viollet).
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Michael Haerdter
Samuel Beckett répéte Fin de partie

Vendredi 18 aoit 1867

Les acteurs se sont rassemblés dans la cour du Schiller Theater. Le petit Werner
Stock a l'esprit vif raconte ses vacances. Il a joué Nagg, il y a dix ans déja, au
Schiossparktheater lors de la premiére allemande de Fin de parfie. Gudrun
Genest qui deviendra Nell s'enferme dans un mutisme poli. Horst Bolimann qui
incarnera Clov est nerveux et taciturne. Emst Schrdder qui jouera Hamm est, lui
aussi, gagné par la nervosité de ceux qui attendent Beckett.

Il arrive en passant presque inapergu.

Sur l'estrade peu élevée qui, dans ce sobre atelier, occupe un espace réduit, on a
disposé deux tables l'une contre l'autre pour effectuer une premiére lecture.
Eclairage terne, froissement de pages : on ouvre les livres, on taille les crayons.
Beckett sort son texte d'une fine serviette noire. Texte gu'il a remanié, dit-il, a
Paris en collaboration avec son traducteur Tophoven, d'ol une amélioration de Ia
version allemande. Tandis qu'il parle, Beckett proméne son regard de Ia table au
livre fermé. D'une voix nerveuse et claire, il parle un allemand correct, presque
pédant, sur le rythme haché et hésitant de celui qui cherche ses mots. Il les
trouve cependant presque toujours.

Beckett demande que l'on prenne note des modifications du texte qui font
apparaitre un double principe : la simplification des constructions et ['élaboration
d'une consonance entre les termes. Ainsi, pour la premiére fois, le calembour
intraduisible coite-coite est rendu par I'approximation Kuscht-kuschelt qui, si elle
n'est pas pleinement satisfaisante, permet néanmoins de traduire intégralement la
scéne burlesque ou Clov est aux prises avec la puce. Les "pilules” de la premiére
version allemande, désirées a plusieurs reprises par Hamm, sont remplacées par
"calmant", terme plus concret, plus exact et qui joue aussi un réle important dans
'univers beckettien. Beckett a supprimé le dialogue entre Hamm et Clov (il
prononce Clov avec un o long fermé) concernant le gargonnet apergu a l'extérieur
de la maison, dialogue qui reste une énigme pour les exégétes. De la méme
facon, il a supprimé toutes les répliques adressées au public (notamment "une
foule en délire") : l'action doit se concentrer uniquement sur les habitants du
"refuge"”. Stupéfaction générale quand Beckett éclaire sa demarche par un
principe emprunté au théatre naturaliste : " On doit jouer la piece comme si, a la
place de la rampe, il y avait un quatrieme mur." Ses lévres moqueuses, d'une
minceur puritaine, laissent percevoir un sourire géné. Lorsqu'il parle, il incline un
peu la téte latéralement. "Je ne veux pas parler de ma piéce, on doit la saisir de
facon purement dramatique, c'est-a-dire I'apprendre sur scene. Il n'est pas
question de philosophie”, précise-t-il avec insistance, "mais peut-étre de poésie”,
Ensuite, il conclut d'une fagon inattendue qui n'admet aucune réplique : "c'est le
texte a jouer qui constitue l'intérét de la piece."
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Mardi 29 aoiit 1967

Répétition sur scéne, en soirée, sans conviction, atmosphére un peu tendue. Les
acteurs travaillent sans le texte. La souffleuse doit intervenir sans cesse.

"l - n'y - a - plus - de - bouillie". Beckett est mécontent. “Je frouve que l'effet de
distanciation ne convient pas.” On essaie alors de dire la phrase normalement.
Cela ne plait pas non plus & Beckett. Il la veut plus venimeuse. En tant que
praticien de la scéne, Schroder émet une objection : toutes les phrases
importantes doivent étre dites le plus simplement possible pour que le public les
retienne. Beckett regarde devant fui en bougonnant. Il insiste : "cela doit étre
accentué.”

Pour l'accentuation et les tempos, I'ouie de Beckett est un véritable sismographe.
“Ici, plus vite”, dit-il avec encouragement, précisant le rythme avec un toc-toc-toc.
Un exemple significatif : le dialogue entre Hamm et Clov, aprés leur tour du
monde (4€ section). Hamm exige d'étre ramené a sa place. "C'est /a ma place ?°,
demande-t-il anxieusement, “Je suis bien au centre ?" (ce qui est ironiquement
commenté par la mise en scéne : Hamm n'est pas au centre). "A ce moment-ci, il
ne faut pas jouer logiquement’, interrompt Beckett. D'une fagon tout aussi
"irréaliste”, au rythme rapide des répliques, entrecoupé de deux courtes pauses
insérées avec précision, doivent correspondre les petits coups de pied hargneux
que Clov donne contre le fauteuil, avec lesquels il feint seulement de corriger la
position de Hamm. Beckett appelle cela "jeu pur". On doit répéter tout cela avec
soin.

Beckett confére a Fin de partie un caractére répétitif : ce principe formel se
dégage peu a peu de la mise en scéne. Le rideau s'ouvre sur une journée
quelconque appartenant & la chaine infinie des journées que l'on suppose
totalement identiques. Au refuge rien ne bouge. Tous les changements sont soit
figés en souvenirs (“Tu te rappelles..; l'accident de tandem ou nous laissames nos
guibolles” demande Nagg), soit affectés du signe de l'apparence (l'intérét que
Hamm porte a Nell : “Va voir si elle est morte"), soit encore transposés dans un
futur lointain (Hamm & Clov : “Un jour, tu seras aveugle comme moi”).

Traduit de I'allemand par Véronique Plaut et Emmanuel Jacquart.
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Ernst Schréder dans Endspield, mise en scéne S. Beckett, Schiller Theater, Berlin, 1967 (photo R. Clausen).
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G. Genest, W. Stock, E. Schrider dans Endspield, mise en scéne S. Beckett,
Schiller Theater, Berlin, 1967 (photo R. Clausen).




Toile de Matias pour Fin de partie.
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Maquette de Matias pour Fin de partie




Fin de partie
Samuel Beckett

Création au Thééatre de la Manufacture
Centre Dramatique National Nancy-Lorraine - 1992
Mise en scéne de Charles Tordjman

Un espace qui est comme un refuge. Un lieu fissuré par l'usure du temps ol en
méme temps apparaissent les signes de l'inachevé. Quelque chose entre la fin
qui n'en finit pas et un commencement qui ne commencerait pas. Quelque chose
comme un interminable instant, en somme "le temps énorme de la vie".

Au coeur de cet espace, Hamm, Oedipe en pantoufles, cloué sur son fauteuil a
roulettes. Mon dieu, mon dieu, pourquoi l'as-tu abandonné ? Macache. Zéro.
Mortibus. Clov, le comparse raide et vacillant, seul & pouvoir assurer l'intendance;
biscuits, tour du monde et pipi, assure qu'autour de la cage de scéne, c'est le
néant. Absolu. A voir seulement: la lumiére qui vient.

A nourrir, et vaguement entretenir, Nell et Nagg : mére et pére de Hamm, culs de
jatte survivants et faisant par force poubelle a part.

"Rien n'est plus drole que le malheur, nous en rions, nous en rions de bon coeur
les premiers temps. Mais c'est toujours la méme chose, oui c'est comme la bonne
histoire qu'on nous raconte trop souvent, nous la trouvons toujours bonne, mais
nous n'en rions plus” (Nell- Fin de partie).

Entre le rire et la fin du rire, il y a cette partie de mots. Une partie de forte et
terrible humanité. Une tragédie dérisoire qui essaie de se jouer devant nous ici et
maintenant.

Essayons d'entendre “Ceffe parole égale, espacée sans espace, affirmant au-
dessous de toute affirmation, impossible a nier, trop faible pour étre tue, trop
docile pour étre contenue, ne disant pas grand chose, parlant seulement, pariant
sans vie, sans voix, a voix plus basse que toute voix : vivante parmi les morts,
morte entre les vivants, appelant & mourir, a ressusciter pour mourir, appelant
sans appel!” (Maurice Blanchot - L'attente, I'oubli).
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REVUE DE PRESSE

Fin de partie
Mise en scene Charles Tordjman



La vie est une maladie incurable
"Fin de partie" : quand Beckett va au-dela
du pessimisme, ne reste plus que le rire

[...] Fin de partie est sans doute la piéce la plus cyniquement amére de Beckett.
La Winnie de Oh ! les beaux jours et tous les solitaires de Beckett, depuis /a
Derniére Bande jusqu'au Dépeupleur, ont encore quelque chose a transmettre.
La, non, rien. On dirait bien que Beckett a dépassé le pessimisme, pour aboutir &
un rire déchirant, au point de jonction entre l'extréme de l'absurde et de la
douleur.

En tous cas, c'est ce qu'impose la mise en scéne de Charles Tordjman, dans son
théatre de la Manufacture, & Nancy, ot il vient de prendre la direction du Centre
Dramatique. Une mise en scéne qui table sur le concret : clochards dérisoires
sans la moindre échappée métaphysique, dans cette chambre avec des fenétres
qui s'ouvrent, un vrai fauteuil rouge - le décor, réaliste, est de Nicolas Sire, -
Hamm et Clov existent avec leur lucidité, et la vieillesse qui grignote et abime
inexorablement leurs corps.

Pas méme Godot

lls provoquent le méme subtil mélange d'admiration et de recul de ces étres sans
age trainant dans le métro, habitués du désastre, et dont on se demande ce qu'ils
attendent. Plus rien, pas méme Godot.

Peut-8tre parce que les acteurs sont jeunes, les handicaps physiques des
personnages se font ressentir avec une force terrible. Quand Hamm par exemple
prend un mouchoir ensanglanté pour nettoyer ses lunettes d'aveugle, quand Clov
tend péniblement sa jambe raide pour pouvoir se baisser... Des petits malheurs
sans gravité dont l'accumulation finit par créer une angoisse eétouffante.
Paradoxalement c'est pourquoi I'on rit. Sans complaisance envers la détresse et
les ridicules des autres. Mais on rit.

Car ces deux hommes attachés I'un a l'autre par la routine plus que par I'affection
ou l'intérét, et qui n'arrétent pas de s'engueuler, nous renvoient une image de
nous-mémes épouvantablement précise. Et limpitoyable simplicité du froid
constat d'impuissance va tellement a I'encontre de notre ego qu'on ne peut plus
que rire. Hamm et Clov accomplissent plein d'actes inutiles et disent quelques
paroles essentielles.

Cette fagon de montrer Beckett grave dans la téte comme dans du granit les
phrases courtes, elliptiques, claires, ciselées, évidentes. Beckett a parlé, c'est
sans réplique.

Colette Godard - Le Monde - 20 novembre 1992
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“Fin de partie” montée par Charles Tordjman.

[...] Le metteur en scéne Charles Tordjman dornine une vision exemplairement
fidele aux indications du poéte : une partie de mots entre le rire atroce et
I'évanouissement du rire, servie au silence prés par d'impeccables interprétes.
Daniel Martin, regard masqué par des lunettes noires, jambes hors d'usage sur
son siege a pauvres roulettes, révant d'une lumiére qu'il sent venir, contient toute
la violence perclue du maitre de cette improbable maisonnée. Philippe Fretun,
sous les coups de ses méchancetés redoublées, figure a petits pas de quasi
estropié le souffre-douleur Clov que méme les puces ne laissent pas tranquille.
Gilette Bernier et Jean-Claude Perrin surgissent en débris parentaux dont on

n'apercoit que les tétes de morts vivants. [...]

Mathilde La Bardonnie. - Libération - 1er décembre 1992



Beckett en noir clair

Un jour comme un autre, voici Clov, jambes raides, démarche lourde car, nul
doute, il a les pieds plats : et il a aussi le dos courbé, si bien que lorsqu'il priera -
pour rien, comme on sait - il aura tout I'air du paysan de I'Angelus de Millet. Pour
I'heure, dans le petit matin, il déhousse consciencieusement les poubelles des
"maudits géniteurs” et le fauteuil d'infirme ot dort encore son maitre. Le décor est
de Nicolas Sire : des murs d'un gris verdatre dans le sous-éclairage, qui
deviennent d'un gris jaunatre quand Clov a ouvert les persiennes des deux
étroites fenétres haut perchées donnant, I'une sur la terre déserte, l'autre sur la
mer étale. Le jour se léve tout juste, il fait "noir clair’, et Hamm retire le mouchoir
qui couvrait son visage aux yeux aveugles. Dans les quelques mises en scéne de
Fin de partie que jai vues, Hamm, qui tient a étre placé trés exactement -
symboliquement puisqu'il ne voit pas - au centre de la piece, en était le
protagoniste et Clov, son serviteur, le second rdle. Oui, méme quand Roger Blin
avait pour partenaire Jean Martin : quelle paire ! Ici, et c'est la grande originalité
de la mise en scéne de Tordjman, ils sont a égalité, celui qui ne peut se lever et
celui qui ne peut s'asseoir. Ecoutant Daniel Martin et Philippe Fretun, on
s'apercoit qu'aucun ne le céde a l'autre en reparties désabusées, en refus de leur
condition d'existants, englués également dans une survie minimale qui n'en finit
pas de finir. Et alors, du texte, rien n'est perdu.

Mais Clov, peut-on croire, a au meins un dérivatif a la délectation morose : il sert,
mais il peut bouger et il dit avoir a s'occuper dans sa cuisine. Il peut aussi
ébaucher, bien que sans conviction, le projet de partir, ce dont Hamm serait bien
empéché. Clov a chaussé ses brodequins, bouclé sa valise, mais il ne partira pas,
figé sur place quand se tire le rideau. Hamm, qui préfigure dans l'oeuvre de
Beckett la Winnie de Oh ! les beaux jours s'enfongant peu a peu dans des sables
mouvants, n'en est qu'au fauteuil d'infirme : est-ce beaucoup mieux ? ... Que faire
en un gite a moins que l'on ne songe ? disait La Fontaine. Que faire hors
ressasser ses miseres, piege dans ce fauteuil dont on ne se relévera plus jamais
? Le romancier Beckett avait, en écrivant Murphy ou Malone meurt, trouvé a
évacuer son pessimisme et inventé une justification de vivre. Hamm invente une
histoire a épisodes ol figure un enfant, ce qui fait qu'il n'envisage pas l'extinction
de l'espeéce. Ainsi, avec Beckett, le noir n'est pas si noir.

De facon inattendue, il permet que s'exprime une nostalgie - cette promenade en
barque sur le lac de Come, autrefois - et que se manifeste une attention a l'autre
qui est le résidu de I'amour : Nagg garde pour Nell les trois quarts du dernier
biscuit d'un garde-manger vide. Le paradoxe est que les sentiments humains ne
subsistent que chez les vieillards, déchets de I'numanité réduits a la poubelle. lis
en émergent peu, Nell surtout, seulement pour une scéne. Mais Gilette Barbier,
visage tragiquement serein, au-deja de tout déja, suscite I'émotion. Jean-Claude
Perrin, Nagg, moins prés de sa fin, a quelque chose encore d'un vivant, I'esprit
revendicatif, I'agressivité. Il tient téte au fils dont maintenant il dépend, avec une
alacrité presque gaie. Car "rien n'est plus gai que le malheur, nous en rions...
nous en rions les premiers temps” et plus aprés, dit Nell, "comme & la bonne
histoire qu'on nous raconte trop souvent...". Apparemment, & cette mise en scéne
bien orchestrée, nous en sommes encore aux premiers temps.

Raymonde Temkine - Révolution - 18 novembre 1992
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Un Beckett lumineux
au CDN de Nancy

Fin de partie. Dans l'espace clos et dépouillé d'une piéce circulaire - sans doute
pour que la pensée tourne mieux en rond - se joue la tragi-comédie de |'existence.
Etre &, machine pensante, corps pesant, encombré par des infirmités de toutes
sortes : servitude, vieillissement, paralysie, diarrhée de mots, sentiments racornis,
pourrissement du sens, des sens... c'est déja beaucoup. Mais d'olu vient alors que
I'on rit dés la premiére scéne, que I'on épouse de l'oeil I'espace théatral avec un
tel sentiment d'adhésion complice, que l'on succombe au jeu de massacre qui
nous est asséné avec cynisme et lucidité dans ce cul-de-sac spatio-temporel ?
Hamm, l'aveugle central, nous donne une indication : "Les vieilles questions, les
vieilles réponses, il n'y a que ¢a...". On ne va pas se lancer dans une dissertation
sur les grands themes de l'univers de Beckett. Juste vous faire part de notre
enchantement a la lecture qu'en propose Charles Tordjman pour sa premiére
mise en scéne au Centre Dramatique de Lorraine, a la "Manu" de Nancy. Les
textes de Beckett offrent ce grand avantage qu'ils ouvrent toujours vers plus de
sens, a la fois dépouillés et pleins. Chaque réplique pése de tout son poids,
contient sa propre vibration,. Reste a choisir comment habiter, investir ce
foisonnement, cette gravité, ces circulations empétrées et pathétiques. Tordjman
et ses comediens ont pris le meilleur parti que I'on en pouvait tirer : celui d'un
investissement total dans les possibilités de jeu, de présence. Sobriété et
démesure. Pas un geste qui ne remplisse l'espace, pas un mot qui ne révéle ses
facettes lugubres et cocasses, désespérées. Daniel Martin y est ravageur
d'efficacité, au meilleur de son art dans le réle de Hamm. Philippe Fretun,
décidément a l'aise dans les rdles de composition, semble tout droit sorti d"Eraser
Head" de David Lynch, aprés sa mue en Malvolio dans "La Nuit des Rois". Dans
leurs poubelles ou ils se décomposent, les parents de Hamm, Gilette Barbier
(Nell) et Jean-Claude Perrin (Nagg), vibrent d'un amour mutuel qui défie le temps
d'exister. Et la lumiére blanche des fenétres cbté cour et jardin n'en finit pas
d'inscrire un avant et un aprés au-dela du visible. Comme les mots au-dela de
leur écorce n'en finissent pas de produire du sens...

Francis Kochert - Le Républicain Lorrain - 12 novembre 1992
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Samuel Beckeit

1906 : 13 avril. Naissance a Dublin, dans une famille protestante aisée. Sa mére
est trés pieuse.

Premiéres études a Earlsford House, dont le directeur est francais.

1920 : Entrée & Portora Royal School (Enniskillen-Comté de Formenagh)
fréquentée auparavant par Oscar Wilde. Education sévére, beaucoup de sport
(rugby et cricket). Brillantes études, surtout en frangais.

1923 : Admis au Trinity College de Dublin. Trois ans d'études universitaires,
coupés de séjours en France. Beckett lit Dante, les poétes francgais. Il fréquente
I'Abbey Theatre.

1827 : Beckett est Bachelor (licencié) en frangais et italien.

1928 : |l enseigne a Campbell College (2 Belfast) pendant deux trimestres.
Octobre : devient lecteur d'anglais a I'Ecole Normale Supérieure.

Renconire avec Joyce.

1929 : |l écrit : Dante... Bruno, Vico... Joyce, ouvrage collectif pour la défense de
Joyce.

1930 : Publication en 300 exemplaires de Whoroscope. Commence avec Alfred
Peron la traduction de Joyce. Compose son essai sur Proust.

1930 : Automne. Retour a Dublin.

1931 : Assistant pour les langues romanes a Trinity College.

Décembre : docteur és lettres.

1932 : Beckett quitte I'enseignement. Il vit de traductions, et vagabonde entre
Dublin, Londres, Paris et I'Allemagne.

1933 : Juin. Mort de son pére. Beckett s'installe a Londres.

1935 : Vie a Londres, de plus en plus difficile financierement et moralement.

1936 : Voyage en Allemagne.

1937 : Eté. Beckett se fixe a Paris (quartier Montparnasse).

1939 : Septembre. Déclaration de guerre. Beckett, en Irlande chez sa mére,
rentre en France.

1941 . 13 janvier. Mort a Zurich de James Joyce.

Beckett se joint & un groupe de Résistance, animé par Alfred Peron.

1942 : Aolt. Arrestation d'Alfred peron. Beckett passe en zone libre, et travaille
comme ouvrier agricole dans le Vaucluse. Il écrit en anglais Watt.

1943 : Beckett s'engage en Irlande dans une unité de la Croix-Rouge.

Automne : il est interpréte a I'hdpital militaire de Saint-Lo.

1946 : Retour a Paris. Période de travail acharné. En cing ans, il écrit Eleutheria,
une piece restée inédite, Molloy, Malone meurt, L'Innommable et les treize fextes
pour rien.

1947 : La publication de Murphy en frangais passe inapergue.

1951 : Publication remarquée de Molloy aux éditions de Minuit.

1963 : § janvier : Premiére de En aftendant Godot au Théétre de Babylone (mise
en scene : Roger Blin).



1958 : Aolt. En attendant Godof commence une brillante carriere a Londres.

1986 : 3 janvier. Echec & Miami pour En aftendant Godot, compensé quelques
meis plus tard par 'accueil enthousiaste de Broadway.

All that fall (Tous ceux qui tombent), piéce radiophonique est écrite en anglais.
1957 : 3 avril. Premiére mondiale de Fin de partie en frangais au Royal Court
Theatre de Londres (mise en scéne : Roger Blin).

27 avril. Premiére & Paris, au Studio des Champs-Elysées.

1958 : 28 octobre. Premiére a Londres de La Derniére Bande.

1959 : 24 juin. Cendres a la B.B.C.

1960 : 22 mars. Premiére de La Derniére Bande a Paris (Théatre Récamier. Mise
en scéne : Roger Blin.

1961 . 25 février. La Derniére Bande, opéra de Marcel Mihalovici, & Bielefeld
(Allemagne). 17 septembre. Création a New-York de Happy Days (Oh | les beaux
jours) écrit en anglais. Prix international des Editeurs.

1862 : Works an music (Paroles et musique), piéce radiophonique. Musique de
John Beckett.

1963 : 25 janvier. Tous ceux qui tombent a la télévision francaise.

14 juin. Premiere de Comédie a Ulm (Allemagne).

13 octobre. Cascando, piece radiophonique (O.R.T.F.), musique de Mihalovici.
Octobre. Oh ! les beaux jours, puis a Paris (Théatre de France. Mise en scéne :
Roger Blin)

1964 : 14 juin. Premiere de Comédie a Paris (Pavillon de Marsan. Mise en scéne :
Jean-Marie Serreau).

Eté. Film tourné & New-York par Alan Schneider. Beckett suit le tournage.

1965 . Aolt. Présentation de Film au Festival de Venise (Prix de la Jeune
Critique).

1er novembre. Premiére de l'adaptation de Molloy a Genéve.

Un film est tiré de Comédie par Marin Karmitz, Jean-Marie Serreau et J. Ravel.
1966 : 28 février. Premiére de Va-ef-vient au Théatre de France.

1967 : Endspiel (Fin de partie) a Berlin. Premiére mise en scéne de Beckett.

1968 : Premiére francaise de Dis Joe.

1969 : Prix Nobel de Littérature.

1989 : Meurt a Paris.
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ANNEXE

iconographie
Trois autres propositions
de mise en scene



30

M. Maréchal dans Fin de partie, mise en scéne de M. Maréchal, Theéatre du VIIie, Lyon, 1964.




A. Blin dans Fin de partie, mise en scéne de R. Blin,
Théatre 347, 1968 (photo R. Nusimovici).




G. de France et G, Adet dans Fin de partie, mise en scéne de R. Blin,
Thédtre 347, 1968 (photo R. Nusimovici).
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Fin de partie. mise en scéne Jo Chaikin, American Center. 1980 (Ph. N. Treatt)
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