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Les caprices de I’art

Au travers de « La pluie d’été ». Eric
Vigner s’était essay¢ a faire entendre la
voix si particuliere de Marguerite Duras
a mettre le doigt sur «le principe de
vie ».

C’est ce méme regard poétique qu’il
entend poser sur « L illusion comique »
de Corneille : texte choisi a dessein pour
I'ouverture du Centre Dramatique de
Lorient dont il vient de prendre la
direction.

La encore, il s’agit d’une magnifique
histoire d’amour.

De I’errance d’un pére a la recherche de
son fils, « Ce fils, ce cher objet de mes
inquiétudes », perdu par sa faute.

De I'histoire d’un fils fragile, peut-étre.
En mal d’identité, certainement.

Qui finit par trouver sa vérité dans le
métier d’acteur comme [’esprit humain
procédant par un mouvement pendulaire
se rapproche peu a peu de la Media
Veritas.

Et du pardon enfin, de ces deux-la qui
par le miroir du théitre se regardent et
se trouvent.

La fable ne s’arréte pas Ia.

Elle est une passion d’amour prise dans
une série continue d histoires d’amour et
de sentiments subtilement variés, a la
mesure méme de la complexité de la vie.
Parce que I'art du théitre est I'art de
simuler les choses vraies.

Parce que faire du théitre, c’est croire et
dire et vouloir dire a I"humanité, a
Iunivers entier qu’on est vivant !

Parce que sans ce vouloir-la, ce n’est
peut-€tre pas la peine.

Corneille nommait  lui-méme  son
« illusion », son « étrange monstre » !

A ce « caprice » théatral - c’est ainsi que
I'on qualifiait & [’époque, des pieces de
poésie, de musique ou de peinture qui
réussissaient plutot par la force du génie
que par [’observation des régles de I’art -
nous avons voulu associer un « caprice »
musical dans une forme considérée bien

souvent comme la plus pure et la plus
accomplie : le quatuor & cordes !
Il ne s’agit pas de faire entendre un
accompagnement musical sur la picce ou
de créer un fond sonore sur une histoire
racontée, mais bien de voir a I'ocuvre
quatre musiciens contemporains
travaillant a I’élaboration d’une
dramaturgie musicale de la méme fagon
que l'on ¢labore une dramaturgic
théatrale.
L’imbrication de ces deux « caprices ».
se croiserait a l'infini dans un
mouvement alternatif perpétuel, prenant
place tour a tour dans le réel ou
I'illusion du théitre sans jamais peut-
étre se rencontrer, comme |'on dit de ces
mondes paralleles qui ne se rejoignent
Jjamais,
L'illusion est une oeuvre mystérieuse :
gageons que le théitre et « les caprices
de l'art». s’ils ne savent résoudre
I’énigme, sauront la révéler.

Bénédicte Vigner. avril 95



Examen de L’Hlusion
COMUGUE (daté de 1660)

«Je dirai peu de choses de cette picce :
c’est une galanterie extravagante, qui a tant
d’irrégularités qu’elle ne vaut pas la peine
de la considérer. bien que la nouveauté de
ce caprice en ait rendu le succés assez
favorable pour ne me repentir pas d’y avoir
perdu quelque temps.

Le premier acte ne semble qu’un prologue,
les trois suivants forment une piéce que je
ne sais comment nommer. Le succés en est
tragique : Adastre y est tué, et Clindor en
péril de mort ; mais le style et les
personnages sont entierement de la
comeédie. Il y en a méme un qui n’a d’étre
que dans l'imagination. inventé expres
pour faire rire, et dont il ne se trouve point
d’original parmi les hommes.

C’est un capitan qui soutient assez son
caractere de fanfaron, pour me permettre
de croire qu'on en trouvera peu, dans
quelque langue que ce soit, qui s’cn
acquittent mieux. L’action n’y est pas
compléte, puisqu’on ne sait, a la fin du
quatricme acte qui la termine, ce que
deviennent mes principaux acteurs, et
qu'ils se dérobent plutdt au péril qu’ils
n'en triomphent. Le lieu y est assez
régulier, mais I'unité de jour n’y est pas
observée. Le cinquiéme est une tragédie
assez courte pour n’avoir pas la juste
grandeur que demande Aristote, et que j ai
taché d’expliquer. Clindor et Isabelle étant
devenus comédiens, sans qu’on le sache, y
représentent une histoire, qui a du rapport
avec la leur, et semble en étre la suite.
Quelques-uns ont attribué cette conformité
a un manque d’invention, mais c’est un
trait d’art pour mieux abuser par une fausse
mort le pére de Clindor qui les regarde, et
rendre son retour de la douleur a la joie
plus surprenant, et plus agréable.

Tout cela cousu ensemble fait une comédie
dont I"action n’a pour durée que celle de la
représentation, mais sur quoi il ne serait
pas siir de prendre exemple. Les caprices
de cette nature ne se hasardent qu’une fois,
et quand loriginal aurait passé pour
merveilleux, la copie n’en peut jamais rien

valoir, Le style semble assez proportionné
aux matic¢res, si ce n'est que Lise en la
sixieme scéne du troisiéme acte semble
s’élever un peu trop au-dessus du caractére
de servante, Ces deux vers d’Horace lui
serviront d’excuse, aussi bien qu’au pére
du Menteur, quand il se met en colére
contre son fils au cinquieme :

Interdum tamen et vocem Comoedia tollit,

Iratusque Chremes tumido delitigat ore (1)
Je ne m’étendrai pas davantage sur ce
pocme. Tout irrégulier qu’il est, il faut
qu'il ait quelque mérite, puisqu’il a
surmonté I’injure des temps, et qu’il parait
encore sur nos théatres, bien qu’il y ait plus
de vingt et cinq années qu’il est au monde,
et qu'une si longue révolution en ait
enseveli beaucoup sous la poussicre, qui
semblaient avoir plus de droit que lui a
prétendre a une si heurcuse durée. »

Pierre Corneille

(1) «Parfois cependant la comédie éleve
aussi le ton, et Chrémés irrité enfle sa voix
pour gronder ».

Horace. Art poétique (v 93-94)



L’Illusion comique

(.) Au XVIléme siécle, comédie est
synonyme de théitre, et I'/lusion comique est
le titre d’une comédie ot le thétre lui-méme
se donne en spectacle - le théitre, c’est a dire
I'illusion, la féte de I'imagination. Corneille
veut faire prendre conscience a4  ses
spectateurs, qui trouvent d’ordinaire a la
comédie un plaisir aussi naif que celui de
Pridamant, du mécanisme de [I'illusion
théatrale. de ses pouvoirs et de ses prestiges.
La piéce sera donc une mise en scéne du
théitre lui-méme et de son principe, clle en
sera l'explication et la célébration tout
ensemble.

Mettre en scéne le thédtre lui-méme, cela
suppose que le spectateur dans la salle aura
sous les yeux les trois agents principaux du
spectacle théatral : I'auteur dramatique, les
comédiens et les spectateurs eux-mémes.
C’est bien le cas dans I'/llusion comique ou
Alcandre le mage est un masque de I’auteur
dramatique, ou Clindor et les siens
représentent les acteurs, et o Pridamant est
comme le miroir ol le spectateur peut lire sur
la scéne ses propres réactions au spectacle qui
lui est présenté.(...)

(..) Tout au long de celte «expérience
théitrale » qui se déroule sous les yeux des
spectateurs, Alcandre surveille atentivement
les réactions de Pridamant, spectateur
privilégié, et vérifie sur lui les effets de son art.
Les émotions puissantes qu’il souléve et qu’il
apaise a son gré dans I’Ame de Pridamant lui
permettent de conduire peu a peu celui-ci vers
sa décision finale - pardonner a son fils et le
rejoindre,

Cet expos¢ en langage dramatique des
prestiges et des puissances du thétre ne reste
pas confing dans I'intrigue du premier plan.
De méme qu’Alcandre était la métaphore du
dramaturge, et Pridamant celle du spectateur,
Clindor symbolise dans L Tlusion Comique
les fonctions de I’acteur.

(...) Corneille, par le mouvement méme de sa
comédie, nous offre donc ici encore des vues
profondes sur la psychologie de I’acteur : c’est
la plasticité de leur nature qui fait de certains
étres des comédiens.

(...) En méme temps, cette description de la
psychologie de I'acteur nous ouvre au

sentiment de la nécessité supérieure du théitre :
en transposant dans I'expression théfrale les
diverses possibilités de la nature humaine, et
particuliérement la pente aux attitudes et au
langage tragiques. le comédien purifie la
réalité, aussi bien que lui-méme, d’une part
non négligeable d’ombres néfastes et de
violences inutiles - celles du moins qu'il
dépend de I'homme d’éviter. Le théitre est
une ¢cole d’humanisme et d’amour.
(..) Clest I'expérience théitrale, dans sa
totalité et en elle-méme, qui est pour ainsi dire
démontée par Comeille sous nos yeux et qui
se démontre elle-méme comme génératrice de
sant¢ et de bonheur. Car le fond de
I'expérience théitrale n'est rien d’autre, aux
yeux de Comneille, que le fond méme de la
sagesse humaniste « Connais-toi  toi-
méme», pour vivie en accord avec ta
véritable nature et étre heureux.
(...) Le scintillant jeu de miroirs savamment
agence par Corneille n’est pas seulement pour
le plaisir des yeux et la délectation de I'esprit :
il a une fonction spirituelle. Les images. les
fictions, les jeux de la scéne révélent leur
propre vérité a ceux qui veulent et qui savent
voir. Libre 4 eux d’en tirer les conséquences
qui s’imposent.
Le spectateur, lui aussi, trouve au théitre le
lieu d’une expérience libératrice et salutaire.
(...) A bien des égards, L Tlusion Comique.
écrite  la veille du Cid, nous apparait donc
comme la meilleure introduction aux oeuvres
de la maturit¢ de Comneille. Ouverture
brillante, scintillante méme, mais derri¢re ce
scintillement il est permis d’entrevoir les
lincaments d’une esthétique dramatique et
d’une profonde sagesse humaniste désormais
assurées d’elles-mémes, »
Marc Fumaroli
In commentaires a I'édition de L Musion
Comique de Pierre Corneille. Ed. Larousse.



Le bourgeois Pridamant
s’adresse au magicien
Alcandre...

Acte 1

Le bourgeois Pridamant, sans nouvelles
depuis dix ans de son fils Clidor, qu’il a
rebut€ par sa sévérité, s'adresse au
magicien Alcandre. Celui-ci Iui apprend
que son fils n’est pas mort, et qu’il a fait
toutes sortes de métiers jusqu’au moment
ou il est devenu le valet du capitan gascon
Matamore. 11 propose a Pridamant
d’évoquer devant lui quelques-unes des
aventures de son fils. Alors commence une
nouvelle piece.

Acte 1T

Matamore rappelle devant son valet
Clindor ses mirifiques exploits et
I'entretient de son amour pour Isabelle.
Celle-ci entre avec son soupirant Adastre,
et Matamore préfere se retirer plutét que se
risquer 4 une rencontre périlleuse. Adastre
éconduit, Matamore revient et veut éblouir
Isabelle du récit de ses exploils : un page
stylé a cet effet vient lui annoncer la visite
supposée de la reine d’Islande; il se retire,
et Clindor profite de son absence pour
déclarer son amour & Isabelle, qui répond a
ses voeux. Adastre, de retour, et jaloux de
Clindor lui répond, accable celui-ci de son
mépris, mais Clindor lui répond avec
fermeté. Lyse, la suivante d’Isabelle,
dédaignée par Clindor, fera servir la
jalousie d’Adastre 4 sa vengeance
personnelle.

Acte IIT

Géronte, pére d’Isabelle, ordonne 4 sa fille
d’épouser Adastre ; celle-ci lui résiste, il
s’emporte ; Matamore, qui survient avec
Clindor, lui offre ses services sans savoir de
quoi il s’agit et se fait vertement rabrouer ;
il s’efface piteusement devant la menace
des valets. Pour consoler Lyse, Clindor Iui
déclare qu’il PPaime, mais que la raison
veut qu'il préfere Isabelle ; Lyse réve
cependant de vengeance. Clindor a une
entrevue avec Isabelle ; Matamore, qui a
tout entendu sans se faire voir, menace

Clindor, mais celui-ci, sans se laisser
intimider, a vite fait d’amener le fanfaron a
la douceur. Adastre survient, Clindor le
blesse d'un coup d’épée: il est arrété et jeté
en prison.

Acte IV

Clindor va étre condamné & mort ; mais
Lyse, qui renonce a sa vengeance, achéte la
complicité du géolier qui I'aime. et celui-ci
va délivrer Clindor. Aprés s’étre
débarassée de Matamore qui. depuis quatre
jours. était resté caché dans sa maison,
[sabelle se prépare a fuir avec Clindor,
Lyse et le géolier. Le magicien arréte alors
I’évocation de ces aventures pour « passer a
des effets plus beaux ».

Acte V

Fragment de tragédie : Clindor, devenu
Théageéne, délaisse Isabelle, appelée
maintenant Hippolyte, pour la femme du
prince Florilame. Une nuit qu’il se rend
auprés de la princesse, il est surpris par
Hippolyte qui lui adresse de vifs reproches,
Devant le désespoir de sa femme.
Théagéne revient a de meilleurs sentiments
et renonce 4 son amour adultére. Mais il est
surpris par les gens de Florilame qui le
tuent. tandis qu'Hippolyte meurt de
désespoir.

Pridamant est terrifi¢ par ces visions
tragiques. Alcandre lui explique alors qu’il
ne s'agit que du dénouement d’une
tragédie que jouent Clindor et Isabelle,
devenus, apres leur fuite, comédiens pour
vivre. Et la scéne s’achéve par un
enthousiaste éloge du théatre.



La compagnie Suzanne
M - Eric Vigner

Elle a été créée en 1990 et a produit
depuis six spectacles :

1991

La maison d’os de Roland Dubillard
1992

Le régiment de Sambre et Meuse
d’Eric Vigner

1993

La Pluie d’été de Marguerite Duras
1993

Le Soir de ’Obériou

(ou commémoration de la mort de
I'avant-garde dans les années 30 en
Russie) de Daniel Harms

1994

Le Jeune homme de Jean Audurcau
Reviens a toi (encore) de Gregory
Motton

La compagnie poursuit depuis sa
création un travail de recherche, selon
les principes artistiques, esthétiques et
moraux ¢tablis lors de sa fondation, dans
«Putopie de créer ici et maintenant
un théitre libre loin des tours et
détours idéologiques, loin du triomphe
du faux-semblant lié a ’exercice d’un
théitre englué dans le consensus
mou ».

« Le moteur essentiel de mon thédtre
n'est pas idéologique, ni analytique : il
est  poétique, il  fait appel a
l'inexplicable, a la grdce, et se nourrit
du « sentiment » dans le sens o Jouvet
employait ce mot. 1l revendique le fait
théatral contre le discours thédtral. Le
spectaculaire et ['image en soi sont
délaissés dans une entreprise de
déthédtralisation, de « blanchiment » au
profit de la primauté de !'acteur et du
texte. »

Théitre de recherche

Quel thédtre pour 'avenir, quelles formes
inventer pour parler aux hommes ?

On peut définir ’activité théatrale au sein
de cette compagnie comme étant celle d’un
théatre de recherche - dans le sens ol Peter
Brook en parle a propos de « I’homme
qui » - héritier de la mémoire de Vilar et de
celle de Vitez a4 sa suite : populaire ou
elitaire pour tous.

Cette recherche aussi sommairement
définie s’articule autour de quelques axes
essentiels qui fondent 1originalité et la
spécificité des créations de la Compagnie
Suzanne M.

L’écriture contemporaine
alimente le répertoire imaginaire de la
Compagnie.

« Nous pouvons sans réserves reprendre a
notre compte la formule d’Antoine Vitez
« faire théitre de tout », en ce qui concerne
la matiére textuelle utilisée.

Depuis le début, nous somimes attachés, par
hasard, par necessité, a faire connaitre et
reconnaitre quelquefois certaines oeuvres
de grands poctes contemporains
Dubillard, Genet, Allais, Marc, Duras,
Motton,  Audureau, Daniil Harms,
Courteline, Pirandello, Céline....

Cette  écriture  contemporaine et
particuliere, énigmatique. Elle a toujours
une portée métaphysique et met en jeu de
fagon poétique des thémes fondamentaux
liés a I'existence humaine : Dieu, I’amour,
la mort ».

L’acteur
« Etre acteur demande une expérience de la
vie et des choses. c’est pour cela que vous
étes ici», deéclarait Jouvet en 1940 au
Conservatoire d’ Art Dramatique de Paris.
L’atelier théitral qu’est la Compagnie me
semble encore I'un des lieux matriciels
d'une  sociét¢  nouvelle :  lieu
d’apprentissage de la  responsabilité,
individuelle et collective; lieu de respect et
d’écoute de la parole de I"autre.

La formation n’est pas fondée sur
'apprentissage d’un savoir-faire, mais
plutot sur un questionnement
philosophique. Le travail ne s'arréte pas le
jour de la premicre représentation. Le
spectacle n’est pas considéré comme étant



I"aboutissement du travail mais comme une
¢tape vers un théatre idéal.
L’acteur est choisi pour ses qualités en tant
qu'étre humain, pour le rapport qu’il peut
entretenir  avec sa propre vérité, et
comment cette vérité illuminera ou non le
personnage.
Peter Handke a écrit : «.Je marche dans la
rue et soudain entre deux pas j'ai perdu le
sens», C'est entre ces deux pas qu'il
m’intéresse de chercher avec les acteurs,
Les lieux
Depuis mon premier spectacle « La maison
dos», de Roland Dubillard, la
problématique liée au lieu, a son histoire, a
sa mémoire intrinséque, & sa magie propre
est au centre de mon travail.
La Maison d’os fut d’abord créée dans une
ancienne usine a matelas désaffectée d'Issy
-les-Moulineaux, lieu magique, vertical qui
gardait en lui le passé d’une activité
ouvriére artisanale, lieu ou la symbolique
dubillardienne du «dedans» et du
« dehors » trouvait son sens et sa plénitude.
Pour le Festival d”Automne en 1991, j’ai
recré¢ La Maison d'os, dans un espace
labyrinthique souterrain infini, ot le temps
n’avait pas encore laissé de trace sur la
surface lisse du béton.
Mon travail est toujours li¢ & la réalité du
lieu investi. Pour la premiere fois, avec La
pluie d’été, j’ai été confronté au théitre a
I'italienne ot organisation architecturale
détermine, codifie la mise en forme de la
représentation et de sa perception sur un
mode d’appréhension du monde établi au
Quattrocento.
Le lieu (quel qu'il soit) obéit a des lois qui
lui sont propres, il est I'acteur principal,
pas seulement dans la relation sensorielle,
physique, kinesthésique que 1'on peut
entretenir avec la réalité mais aussi dans le
rapport inconscient qu’il entretient, dans la
résonance qu’il génére avec la mémoire et
I"imaginaire collectif du spectateur.
Chaque création nécessite de comprendre
le lieu que nous avons choisi comme
maison de notre thédtre, de le comprendre
dans le sens ou Louis Jouvet écrivait
« comprendre, c’est sentir, éprouver ».

Il faut refaire du théitre une aventure
huamine, vivante, « conviviale ». Pour cela
il faut rendre au théitre sa spécificité
originelle qui, contrairement au cinéma et
a la télévision, est d’étre une aventure en
direct entre de gens de chair et d’os, aussi
et avant tout. Encore une fois, cela passe
pour moi par une compréhension sensuelle,
sensitive, sensible de Iespace de
représentation qui doit étre celui du théatre
tout entier : plus de quatriéme mur, de
division scéne/salle. les acteurs et les
spectateurs sont dans le méme espace.
impliqués physiquement, et le jeu esl
partout dans I'espace du théitre, pas
sculement devant mais aussi derriére,
dessous, dessus, et a cOté.
Comme dans I’environnement de Beuys, le
spectateur n’est plus devant I'ocuvre, il fait
partie intégrante de l'oeuvre, elle
n’existerait pas sans lui.

Eric Vigner - octobre 1994,
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Les ruses allechantes
de Pierre Corneille

Avec « L'lllusion comique »,
Eric Vigner marque son arrivée
3 la téte du Centre dramatique de Bretagne

LUILLUSION COMIQUE, de Pierre
Corneille. Mise en scéne : Eric Vi-
gner. Avec Nazim Boudjenah,
Dominique Charpentier, Cécile
Garcia-Fogel, Eric Guérin, Denis
Léger-Milhau, Gilbert Marcanto-
gnini et Grégoire Oestermann,
Jérémie Oler, Guy Parigot, Eric
Petitjean, et les musiciens du
Quatuor Matheus.

THEATRE NATIONAL DE BRE-
TAGNE A Rennes du 1= au 11 fé-
vrier, au théatre de Caen les 15 et
16 février, au Théatre des Treize
Vents a Montpellier, du 20 au
25 février...

En 1984, Giorgio Strehler choisis-
sait de mettre en scéne L'Mllusion
comigue de Pierre Corneille pour
inaugurer son mandat de directeur
du Théatre de 'Europe, 2 Paris. Eric
Vigner a choisi la méme piéce pour
signer ses débuts a la téte du
Centre dramatique de Bretagne, a
Lorient, o1 il a été nommé en juil-
let 1995. Il renoue ainsi avec sa
terre natale, et entend faire de son
théatre un lieu de création. L'MMu-
sion comique se préte a I'élection
symbolique : elle contient le
théitre, ses piéges et sa magie.

Faut-il y voir un clin d'ceil du ru-
sé Corneille ? La piéce commence
dans la grotte d’'un enchanteur, ol
un vieil homme, Primadant, se
laisse conduire par un enchanteur,
Alcandre. Depuis des années, Pri-
madant recherche en vain son fils
Clindor qui a fui la maison familiale
a cause de sa sévérité. Grice a ses
sortiléges, Alcandre fait apparaitre
Clindor. Ainsi le pére revoit son fils.
Comme dans un réve, il assiste a
des scénes qui se passent loin de la
grotte, 12 ol la vie a mené Clindor.

Ce début de piéce, a la fois buco-
lique, triste et charmant ne laisse
pas augurer de la suite de L'lllusion,
qui peu & peu vire au tragique. A
I'issue d'une série d’aventures
amoureuses qui le font passer de la
geble aux habits de cour, Clindor
est assassiné. Pour Primadant, le
réve de la grotte vire au cauche-

mar : le pére assiste, impuissant, a
Ia mort de son fils. Ce pourrait étre
la fin de la piéce, si Corneille
n’avait prévu un ultime rebondisse-
ment en forme de tour de passe-
passe. Clindor n’est pas mort, il
vient d’interpréter une piéce tra-
gique : le fils- prodigue a choisi de
devenir comédien.

Pour mettre en scéne cette [llu-
sion comique dans laquelle Cor-
neille voyait une « galanterie extra-
vagante », il vaut mieux méditer ce
qu’en pensait Louis Jouvet: «I
s’agit d’une ceuvre mystérieuse. Peut-
étre hantée. » La piéce ne se laisse
pas facilement apprivoiser. Elle est
comme un jeu dans lequel le
théitre renvoie sans fin a ce qu’il a
de plus simple et de plus compli-
qué : mettre des personnages sur
un plateau et faire croire qu'ils
existent.

Le mérite de la mise en scéne
d'Eric Vigner consiste a ne pas ru-
ser avec la ruse de Corneille. Il
n'encadre pas LTllusion comique, il
la laisse filer sur une scéne parse-
mée de miroirs ol selon les mou-
vements des comédiens, les per-
sonnages se dédoublent. La nudité
est ici de mise. Pas celle des corps,
mais celle du théatre. Seul un pan
de rideau rouge dans lequel Mata-
more se cache rappelle les simu-
lacres ors et velours des salles a
I'italienne. Tout le reste se joue
entre ombre et lumiére, entre le
noir des murs et le bois clair du
parquet. Le spectateur doit s’habi-
tuer & ce parti pris, cohérent mais
pas toujours évident. 1l lui faut du
temps pour entrer dans la grotte,
ot il découvre un vieux pére ma-
gnifique (Guy Parigot), un Mata-
more moins fanfaron que désabusé
(Grégoire (Estermann, en alter-
nance avec Gilbert Marcantognini),
un Clindor vaillant (Eric Petitjean).
Entourés de compagnes et compa-
gnons graves et ludiques, ils
donment & L'lllusion la tendresse
d'un veeu: qu’avec le théétre
naisse le réve.

Brigitte Salino



vE a8ed ayng Juolpuasd
b ‘sureias juosasede
ua atpuardwon uap £ u
ap stoysed ‘npaad ang p
wawmuas af ‘guxejdiad v

(ash7)
Januadiey) anbrunocg
2puo[q B 12 (3]joqes]) |23
-0.]-BI2IR0) (139 Ui vf
anua uomsoddo ajj2q uaigq
aun snjd uou sed ayoad
-wa u b 3 ~ayonoq g|
SUEp Jalu Inj afj1ao)) anb
SIDA S3P JINBIQ B[ DIAR 35
-eyd U2 STRwW *2I0ALRI WO
uos [anbne apw jjap vip
-2unu02 3p adeuuostad np

®INDIANOU» ‘SDI J10] UI SIDW “IPIF)

"«@NDITO0D UOISNIT P> 99AR 91129

[IBUI0) e sed 3jjieq au JSUSIA “JuUdaLIoT v,

uto] *anbsatonid anb anby
-pod snjd uaig aroweie
un fquaaul p = wudoues
-1BJAl LaQ[I0) 2348 20uUBU
-191|e ua 2[1 3] anol inb —
UUBULIISAO 21103210
sed ayoadwa, u inb 25

*AMUOJOUOUL
B[ surp sjuawow 1ed as1]
-ua,s 3031d ey 79[ jnas un,p
uals 9| nduod v 1aufip
anb 12 ‘sarmdni ap a1rej
-J& ISSnE JUOS SaAa1 saf anb
2ared ang-nad 13 “inosqo
snjd sjuswow Jed puas
3] 1 ‘auqisAw uos )x
NE I3A135U00 3P XNAINOY

1sul s1anwaxd sao ap
raew ey sed e u apoejoads
np ajquiasua | ‘9191383
12 P198uen? anud Aqiinby
Uy uonenwpe apurid aun
13N0A 1JRUU0D9T 1aUFIA
inb £ 2u20s ua sunanaw
XNa(] 3S1eIURL]-PIW0))
B[ B JUOS U ST JIBAR AD]|
-1sse A anb aojuouLay ap
anbsow jpg anbuoisiy, |
suBp no Jaquin [oeyd
-IJN snepy ap sajoeidads
$2] suep 2udy1 inb apj20
afjaddes asgydsoune
“2AZ1 NP 2IST| B] B ‘NIQI0
ua a[oroads o) aoe(d inb

It

2804 12 21p3

> 510/ D) © *«<amby

2u0s 2Juwaxd aun suep
U0} 3] IWAuUop (dueio])
I3[0 2rwIaf 12 (Juew
-Bplid) 1081 AnD) 1s19A
Sap UONDIP B] SUBP 9UE[D
‘luawayaeigp ‘1naonogg
‘a1qissod anFuof snyd ep 12
and snyd e *anbisnw ap
-0U 2[NS UN SLLILIOD 2]I1)
-0ads uos 91eYNOS J10AE
3[quIas 12UT1 A "OUR[L] 9] 12
JI0U 3] JUIUTIOP QO ‘SUID
-ue sawmso xnamdiuos
U3 SAIQWO P 2SIDARI)
153 mauresade ua 1003p 3D

'sadenu sap jo
124 np 213 ne a8ueyd b

awstid un srews “sensay )
IpPNE|) ININRIOIFP UOS
12 12u81 A sawieun juo nb
sa0u[0) sap duafed oun sed
159, U 37 “pUesey np 1) 3
anb1ayy2,p 20]0A 2un p
TBI|NSAI 3] SUTOL JUD[GUIAS
$13[J21 53] nO 12 sajue|q
-2 sade] sap JUaI0A
-Uar sania 2] no uenog)
QPUOLW Un JUBUUOIY 153
TNSI 7] "IN 3P s
1u *ax1y Jutod 1u KoaR u
alquuas |1 ‘anoid ef ap 221)
-U9, | STULIO}] ‘aAnoadsiad
no] sinajie 1ed assen
mb 1005p 20 2p sjuAW[

) UQISI]] > UOS 2P «dLI2LIDZIQ» V] FIDUSTNOS 2Ugui-1n] 2][IDUI07)

sanne s|nas $91 sa1d nad
2 1U2mnNsuos sa1dnoq sap
J3AE SIDIJapURLD Sa(] At
-0120u £ 8 2p autw yiey inb
‘aloweey ap uotjjod 20
Inod Jnes *yinn aunone, p
3quias au ‘@ouaueunad ua
UIANO ‘25n01 neapu pueid
3] 12 ‘syuasedde 152 aneap
np 2LI2UIYORW B[ 200,

“aporioads 9]
wau3edwoose b ‘snar
-BJA Jonjeng) np s21s1Uo|
-o1A s3] Juanof no ansayo
-10,p 3S50] 19 IPUBI[Y P
anoi1d | ap 391U $10J
B] € ‘91ABD 2UN 2IANO S
no neajed 2] Ins JuassaIp
3s sania sanbpanb safnag
ajdunts a11p sed jnaa au
b 29 ‘nu Joo2p un inod

7% aido v asuBi A - appouoy

ap wos suoissaidxa xnap
53] — «BIUDEVADAIXS 2143]
~UDIDE» 212D NO «ALSUOUL
28upapg» 20  Iajuas
-21da1 o ‘niedsip
U0s “JOpUI|7) ap sa[[aAnou
Sap mu2igo,p atodsa, |
suep *— 2091d v 2p s124
121wald 3183 ,0 — «aum
~ou D} asdaatad ‘o ::_ P
‘inb a8pw 20» ‘aipued
-1¥ 21ous es ua 19)nsuos
uata Jo3ueg red ;snl ap
aurwoo gpadizur ‘arad a7

espyf
np 12 a49d np uowna. vy ap
aidoin, ] ap 12 ‘nvaanou 3}
12 uaroup, | a4uz asvssod
np anpay b uosUD}
ap 2231d» 13 ‘19U A 1P
‘« S AUDU-307] f » *30UL
-edde [12 911jea1 v anua
suioddes so] auuonsanb
19 211B21) 3] Suvp 2B
2 joquia ‘oj|epurlid
Ip ‘FuUTLIucw D] AP SN
£3] N0 ‘uokape) ap ‘2Juos
un 152 atp vj ‘areadsayeys
ap ‘aipdway v awmon
‘inb -2091d sun ‘anbuu
-0 uoISN]]f, | 99AR JUSLI
-07] § UONR[[RISUL UOS 12]9)
ap 1s104d B 12Ut ‘(" uo

NOILVIALI']

9661

JIIAURE ZZ 1pun-|

<10 A108210) ap (a400ua)
101 p Su2142Y *seang] au
-ondre ap 212, p anij g v}
‘PIE|[Iqu(] PUROY 2P SO, P
uoswpy vp) enbiewal au
-308 U2 INDNJIJA] "SAIULE P
aurezuinb sun v £ 1 aneay
ap sinoosed wos eduaw
-Uiod ‘uolBuLoj ap uald
-nseqd ‘sunuoy sunaf 3 no
‘SAUUY 2p 2UI0IBAIISUOD
ne joid uos 1nj 1 :ougas
ans 1audiA ap sed sia1w
-21d Xne )SISSE JUIWI|
-ed3 v)08urg “Juauo ap
[engay pssed np wowp |
JUBIA OU P
2UDS U ISIW IUN SULp
A2uro)) ap ‘anbuuod
uoIsnjf, 1 Anedf neaanou
np uonemineu; p ajoe)
-oads o] suep anof || “juaus
-0 B IN0Jal 2p 1sa 10811
-4 ‘paey snyd a1o915-11ap
uf)] "anaa1 ap apoepads un
SUBP USIPIWOD P SoULIE
sa1grwaad sas j1ej eAR
[t ustusnl auans ef juep
-uad ‘no saquioq sa 1ed
29SB1 AUUINEN | B 3[[ES 9]
=132 3P UAIANOS 95 10T 1e]
Anny ‘nosor|eg purtly p
2414 ap aa101s1y [edin
-lunuw aneay) ne jenol uo
‘— sapuf sap 2dedwoy vy
1ed 21101 2p adouyiups
-l Mp 2uue,| —99g| ud
29PUO] A[[1A ] 3P NIEI0)
-15enb B UaISINNap sa1jje
sluaLwapeguoq saj puenb
‘SH6 | us seuirt ap dius
W ne Inw ap
raun p
ojoyd ef iy, panol
-NE 21821 |1 Juaul
-07] Ip 2NnBIY) n

ALDUEN] 3P 8121
nf; ne
np 12 s ediuopy v
GZ e (j7 np ‘uar
9119 & 53] ‘sauuay op gN
NE JaUAY) [ | NE ] NP 1530g
ap zuend) ne Jaiauel 17 ne p7
0P 29UIM0) ud LaudIA JUH P
AUFIS UD ST “3|[iwo]) ap
‘anbjwoa uoysnj|,

U]} USIOUR TO0S 9J19SNSSAT U0jaI( J10d or]



Lundi 22 Janvier

1996

LIBERATION (suite)

Sulte de Ia page 33

I"esprit d"un texte dont
Comeille le premier souli-

gnait la «bizarreries. Et
comment ne pas se perdre
dans cet hyhrid:‘? «Le
premier acte n'est qu'un
prologue, les trois sui-

vants font une comédie
imparfaite, le dernier est
une tragédie, et tout cela
cousu ensemble fair une
comédie. Qu'on en nom-
me ['invention bizarre et
extravagante tant qu’on

voudra, eile est nouvelle.» |

Pour ce qui est de nouveau-
€, les spectateurs du thelire
de Lorient n'ont pas & se
plaindre. Eric Vigner. en

i smsr.allmt,aenuéremcn{

plateau et d"une salle de 340
places, remplie & craquer
durant toute la semaine de
1 mavguration.

Jeudi, a I'issue de la repré-
sentation, plus d”une centai-

~—RLNLbA

ne de spectateurs sont restés
pour participer au premier’ |

organisé entre le met-
teur en scéne el son nou-

veau public. Assis & cote |

d'école, 5 est senti & nou-
veau |"4me pi
De la couleur des cha-
de Lyse aux micros
HF utilisés au début du
spectacle, de la régle des
trois unités 2 1a fagon de
diriger les acteurs, les
questions trahissaient un
bel appétit de théitre.
Dans la cafétéria, ou il a
fait poser un plancher du
XVIIe sigcle récupéré
pour une bouchée de pain
dans une abbaye du Jura,
Eric Vigner prend la me-
sure de la ville et imagine
les prochains actes. Les
Lorientais ne sont pas
désorientés par la sonnerie
qui annonce |’ ouverture
de la salle: ¢’ est exacte-
ment la siréne du ferry en
partance pour 1'fle de
Groix. Et un spectatelr at-
tentif a fort bien reconnu,
dans le carillon enregistré
qui rythme le spectacle ce-
lui de 1'église la plus
proche du théftre.
Eric Vigner lorgne déja en
direction de la base de
sOus-marins — construite
par les Allemands pen-
dant la guerre — que la
Marine nationale vient
d'abandonner. ll réved’y
metire en scéne Hiroshima
mon amour, de Marguerite
Duras.
11 a déja prévu d'organi-
ser, dans cette ville qui re-
gorge de casemates et
d’entrepdts désaffectés,
un festival d'été. Ol vien-
dra se redonner, i 1'issue
d’une longue tournée,
" Musion comigue ®
RENE SOLIS



