Un Cid

D apres Pierre Corneille
Adaptation et mise en marionnettes Emilie Valantin

Grammont

Du 21 au 28 mai 1997 a 20h45

Mercredi et jeudi a 19h00 - Dimanche a 18h00
Relache lundi

Durée du spectacle : 1h15

Location-réservations

04 67 58 08 13

Bureau du Triangle - niveau bas - Montpellier

Tarifs

Geénéral : 110Frs - Réduit : 90 Frs - Moins de 25 ans : 75 Frs - Moins de 12 ans - 45 Frs



Un Cid

d’aprés Pierre Corneille

Adaptation et
mise en marionnettes :
Emilie Valantin
assistée de :

Jean Sclavis
Musique :
Christian Chiron
Lumiéres:

Gilles Drouhard
Scénographie :
Nicolas Valantin

Realisation du lieu scénique :

Jean-Luc Maire
Propositions musicales
et interprétations ;
Christian Chiron,
Yannick Herpin
Costumes :

Chantal Nowak et
Patricia de Petiville
Sculptures des
marionnettes en glace
et études techniques :
Nicolas Valantin
Luc Chanal

Régie des marionnettes
en glace :

Yann Guenard

Son :

Gilles Richard

avec
Laure Pierredon :
Chimeéne

Jean Sclavis ;

Le Cid et I'Infante
Jacques Bourdat :
Le Comte et le Roi
Emilie Valantin :
Don Diegue et Elvire
Jean-Pierre Skalka :
Don Sanche et Léonor

Co-production :

Theatre du Fust.

Espace Malraux Scene
Nationale Chambery-Savoie,
Festival d”Avignon.

avec le concours de
I"TADAML

Partenanats : Ministére de la
Culture. DRAC Rhone-
Alpes. Région Rhone-Alpes.
Conseil Géneral de la
Drome. Ville de Montélimar



Un Cid

« Emanciper la
marionnette donne un souci
Jou... parce que, bien siir,
nous continuons a la
soutenir par en dessous ou
par en dessus. Elle
revendique son droit a
Uinfini : @ nous de trouver
comment lui laisser le
premier plan dans la
lumiere, en la prenant avec
des pincettes. Pour jouer
dans la cour des grands, il
lut faut de la littérature et
surtout un air
d'aujourd’hui : aprés trois
petils tours salutaires dans
!histoire de ['art, elle
choisit de rester
figurative... »

Emilie Valantin

Nous avons donne le titre
Un Cid a notre spectacle,
puisque c’est notre version de
la tragi-comédie de Pierre
Corneille réduite a 1hl5
environ sclon. non pas la
tradition, mais I'exigence de
la marionnette. Celle-ci ne
saurait en effet porter.
comme le comeédien. tergi-
versations, états d'ame et
recits, appelés « tunnels »,
Nous avons donc pratiqué
des coupures dans toutes les
tirades el méme supprimeé
des scenes entiéres. surtout
dans les actes [l et I'V.

Les vers les plus célebres.
rapprochés par les coupures.
résonnent « en rafales » car
ce sont ceux des scénes
d'action et des moments
cruciaux. La piece gagne
ainsi en densite. du moins
pour la qualit¢ d’attention
aux alexandrins du specta-
teur d’aujourd hui.

Nous proposons donc le
plaisir des retrouvailles avec
ce classique. « Une pigure de
rappel » a dit quelqu'un de
notre Direction du Théatre.
mais pour certains toujours
une semi-découverte. Ainsi
ceux qui ont oubli¢ ou n’ont
Jamais lu ou vu « Le Cid »,
remetiront  en  place la
citation dans la situation en
renouant avec les person-
nages et leur histoire.

Voila le premier contact avec

lin  Cid. nostalgie et
patrimoine. mémoire  col-
lective. scansion. somme

toute convivialite. Comme il
convient de nc pas se¢ laisser
aller completement dans ce
plaisir conservateur, nous
avons Introduit dans notre
mise en scene un prologue
paradoxalement extrait d un
autre monument du
patrimoine : Le Soulier de
Satin de Claudel (le 50éme

anniversaire du  Festival
d’Avignon  justifiant ce
rapprochement).

Le public ainsi mis en alerte
sur I'état d’esprit de notre
travail sera attentif a notre
mise en scéne et au travail
des comédiens au-dela de
I'effet dit « magique» de la
glace.

Nous n’avons pas pu résister
a l'envie d’introduire avant
le récit du Cid « Sous moi
donc, cette troupe s avance »,
un autre extrait du Sowlier de
Satin  qui  éclaire  cette
affection «virile» du roi
pour un jeune chevalier
amoureux de  Chiméne.
Paternalisme encore  plus
efficace dans le maniement
des hommes que les
incitations belliqueuses du
vieux Don Diégue.

A la fin de la piece. I'amour
est mis en attente.. Les
protagonistes de I'histoire
semblent trouver cette fin
raisonnable ainsi que tous les
spectateurs du 17¢me siécle
puisque. comme le dit
Madelon dans Les précieuses
ridicules

« On ne serail venir de but
en blanc a [ union conjugale
et ['ai mal au coeur de la
seule vision que cela me
fait »

La piéce se termine sur un
mariage différé. c’est a dire
d'une fagon ambigiic pour
nous, spectateurs du 20éme
siécle car nous restons sur
I"ordre de départ de Rodrigue
pour de nouveaux risques.
Nous avons donc éprouve la
nécessite  d'ajouter.  en
conclusion. a [I'adresse de
Chiméne. une courte citation
du philosophe contemporain
Clément Rosset (« Le réel et
son double ») qui éclaire
particulierement bien un des
aspects de la menalité
baroque :

« Le gouit de la complication
induit lui-méme un dégonit du
simple. (...)

A lattitude simple on préfere
la  manoeuvre compliquée,
meéme si le but vise est le
méme, el qu'on se prépare
d'ailleurs a le manquer par
cet excés de complication
fi) »

Cette  citaion  pourrait
également se comprendre
pour notre entreprise de jouer
Le Cid avec des marionnettes

de glace !

Emile Valantin



Un Cid

Des marionnettes en glace...

« Mais d'un corps tout de
glace inutile ornement Fer,
Jadis tant a craindre... la,
pour e venger, en de
meilleures mains. »

Le Cid. Don Diggue. Acte | Scéne 4.

Estce le sentiment du noble
et vieux Don Diegue. qui
ressent son corps raidi et
glacé par les ans, qui a
inspiré¢  cette  inhabituelle
matiere pour des marion-
nettes 7 Estce le cote si
¢phémere du théatre qu'il
fond et disparait aussitot que
s'éteignent les projecteurs ?
Estce que ce sont les
sensations de fragilite. de
danger. de  contrainte.
d'élégance. de transparence.
inhérentes au récit du Cid.
comme 4 ce matériau. qui ont
induit son choix ?

Toujours est-il que la glace
dont  sont faites les
marionnettes de « UN CID ».
est une maticre qui porte en
elle toute la noblesse de
I'édifante piece de Pierre
Comeille : Le Cid. La glace
s'est impos¢e comme choix
esthétique des le debut du
travail. Elle a tout de suite été
une invitation a se protéger
de la caricature. tentation
permanente de la marion-
nette - on ne peut pas
ridiculiser un personnage en
glace - et en cela. elle a
conforté le choix de jouer
« positivement » Le (id et
non pas de le parodier.

La premiére étape a été celle
de la sculpture et de la
fabrication des moules des
personnages du Cid. Quatre
ou cinq litres d’eau doivent
pouvoir ensuite étre coulés
dans ces moules a placer
(horizontalement sous peine
d’inondation !) au congéla-
teur. pour obtenir des
poupées de soixante centi-
metres.  pesant  chacune
quatre a cinq kilos. Il a fallu
auparavant prévoir  1'ani-
mation de ces sculptures.

iventer un systeme d articu-
lation compatible avec la
glace, traiter les visages. qui
résistaient a la caracten-
sation, diversifier les
personnages  grace  aux
costumes, compenser par le
style et la mobilité de Ia
scénographie ["aspect  sta-
tique des blocs de glace...

Lorsqu’on sort les marion-
nettes de leur congélateur.
elles fument. se givrent
deviennent opaques. nei-
geuses. puis transparentes,
Certaines  se  craquellent,
Elles fondent  impercep-
tiblement pendant le
spectacle. Les personnages.
aux silhouettes nettement
caractérisces  au  debut
s'estompent. Les sculptures
baroques se transforment en
sculptures érodées. romanes
Gothiques ? Impossibles a
dater... Elles rejoignent un
pass¢ historique un peu flou
et mythique comme Iest
dans nos mémoires, celui du
Cid. Une position de bras
change en fondant. un visage
s'incline. la poupée se fige a
nouveau. des gouttes d'eau
tombent sur les visages des
manipulateurs et sur le sol
La matiére-glace vit sa vie.
impose son rvthme a coté ou
en dehors du temps du
spectacle. L apparition de la
marionnette en glace. dans la
lumicre, est a proprement
parler : «magique». En
dessous. les manipulateurs.
exceptionnellement 4  vue.
semblent les servants discrets
d’une nécessaire liturgie en
alexandrins. Les manipu-
lateurs ne sont pas les
doubles des personnages.
mais d'autres personnages.
souterrains. qui. de leurs
catacombes. veillent au bon
deroulement des choses et
n'ont. pour faire disparaitre
la cérémonie... qu'a laisser
fondre...
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La compagnie

Elle est dirigée par sa fonda-
trice Emilie Valantin depuis
1975, Elle est implantée en
Rhone-Alpes et revendique
clairement le titre de théatre
de marionnettes.

Le raffinement esthétique et
technique sont au coeur de
ses préoccupations et la
virtuosité sert avant tout le
sens : la place réservée aux
auteurs dans le répertoire du
Fust en est témoin
Maéterlinck. Léon Bloy.
Gilbert Lascault. Ovide. Italo
Calvino. Paul Fournel. Daniil
Harms. Clément Rosset.
Edmond Rostand...

Derniéres créations

1995

Castelets en jardin,

lextes traditionnels et con-
temporains. Mise en marion-
nettes  Emilie  Valantin
assistée de Jean Sclavis. Co-
production Fesuval d’ Avi-
gnon. EPPGHV. Maison des
Arts de Thonon Evian.

1994

J'ai géné et je génerai,
d'apres les textes de Daniil
Harms, mise en scene Emilie
Valantin, Co-production Vil-
la Gillet Lyon

1993

La derniére nuit de Don
Juan,

d’Edmond Rostand. mise en
scene Emilie Valantin. co-
production Ville d'Evian,
Mal de Thonon.

1992

La disparition de Pline
Spectacle en soliste d’Emilie
Valantin, sur des textes de
Clément Rosset. musique
originale de Serge Besset,
coréalisation Villa Gillet
Lyon (Unité de recherche
contemporaine).

Jérome et son arbre.

film de marionnettes en
décor naturel (137), réalisa-
tion  Philippe  Carréze.
production AMP.T. Mar-
seille.

La marionnette émancipée,
film documentaire sur le
« Vicomte pourfendu » (527).
réalisation Bernard Vasseur.
coproduction FR3 Lyon/Le
Fust

1991

Le roi Midas.

daprés les  métamorphoses
d'Ovide, texte Emilie Valan-
tin. musique originale Pierre
Simonet, coproduction Monté-
limar.
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Repéres biographiques

Emile Valantin

Grace a4 son pére menuisier-
¢béniste  lvonnais,  voisin
d’atelier d'un sculpteur de
« Guignols ». Emilie Valan-
tin ufilise trés 6t des
marionnettes pour dire des
insolences.

Hélas ! sa famille résiste et
lui fait suivre des études
classiques. Plus tard donc
elle enseigne I'Espagnol et
s¢journe en Cote d’Ivoire, au
Gabon et au Congo ou elle
étudie l'art africain. Elle
revient en France en 1973 et
s'initie 4 la sculpture, a la
fabrication, & la manipulation
des  marionnettes.  Elle
participe avec « Marionnettes
65» a la réalisation des
marionneties du  spectacle
Une anémone pour Guignol
de Marcel Maréchal. Elle
entre en relation avec Jean-
Guy Mourguet et Paul
Fournel. Elle fonde en 1975,
le théitre du Fust. Son
itinéraire artistique se¢ con-
fond avec celui de la
compagnie.

Auteur, elle écrit des textes
dramatiques, originaux et
adaptations. pour les marion-
nettes, et des scenarii de
films dont : Le précédent.
coproduit par Arkanal et
Ardeéche Image Production.
(52°).
Comédienne-manipulatrice
et metteur en scéne, elle
signe depuis 1975, toutes les
réalisations du théatre du
Fust.

Plasticienne, décoratrice,
scénographe, elle invente et
réalise des personnages de
marionnettes. Elle est une
marionnettiste au sens com-
plet du terme. concevant
I"esthétique et la construction
des marionnettes en relation
avec chaque texte donc
chaque  scénographie et
chaque manipulation. Le
travail vocal et I'interpré-
tation font également partie
de ses exigences artistiques.
Emilie Valantin soupgonne
qu’il n’y a pas de théitre de

marionnettes pour enfants,
mais plutdt du théitre tout
public, avec le devoir, surtout
en marionnettes, de vigilance
critique. de causticité, mais
aussi de cohérence et de
réflexion.

Elle cite Clément Rosset :
«ll n’v a probablement de
pensée solide que dans le
registre de ['impitovable et
du désespoir - disposition
réfractaire a four ce qui
ressemble a de |'espoir ou de
l'attente -. Tout ce qui vise a
attenuer la cruaute de la
verité, a  atténuer  les
asperités du réel. a pour
conséquence  immanguable
de discréditer la plus géniale
des entreprises comme la
plus estimable des causes. »

Jean Sclavis

Né lyonnais: Jean Sclavis fait
ses études au Conservatoire en
classes d’art dramatique et de
percussions. Philippe Faure lui
donne son premier role dans
Le jeu de P'amour et du
hasard au Théitre de Lvon en
1986. 11 a travaillé ensuite avec
Jean-Paul Lucet au Théatre des
Célestins, avec Sylvie Mongin-
Algan. Anne Courel et
Philippe  Clément dans
plusieurs salles  Ivonnaises.
avec Yves Faure au Chateau de
Grignan.

[ rencontre Emilie Valantin au
cours d'un stage et joue pour la
premicre fois au Théatre du
Fust en 1990 dans Le vicomte
pourfendu d'Ttalo Calvino.

Il est assistant sur les deux
derniers spectacles du Fust.
Habitu¢ aux roles physiques
des valets de comeédie : Scapin.
Sganarelle. Mascarille, Arle-
quin. etc.. I aime. dans la
manipulation. canaliser |'éner-
gie du jeu : « La marionneite,
c'est ma camisole de force »,
dit-il & la maniére de Cioran. [I
sait aussi bien servir des
archétypes subtils, le diable. par
exemple, que des personnages
seduisants du thétre classique
ou contemporain.



Samedi 27 Juillet

1996

LE FIGARO

THEATRE - « Un Cid » d'aprés Pierre Corneille

Fondant

Ce sont de simples marnionnelles, de
frustes hgunnes de glace, juchees sur des
cubes de bois, qui nous declament les
alexandrnins les plus celebres du thedtre Iran-
¢ais el qui se répandent en !llagues he-
roiques, en pipr d'enfant, dans un conle de
lees seigneurial. Au Nl de la representaton,
goulle a goutle, elles s'allegenl, s'erodent,
londent, en larmes. Au salut, a la hin, estro-
piees, martellement reduites, tandis qu'Emilie
Valantin el les siens recueillent les fleurs et
les bravos, elles résistent encore a la chaleur
de I'ete, elles saignen! d'un hguide pale gu
coule de leurs boyaux, inuliles et vaincues,
aublieées comme le taro

Les musiciens (deux joueurs de clarinelle)
el les comediens-manipulateurs sont vélus de
sombre, chals bollés, pions, reines d'une
chevalene nowre . eux aussi, ils sueni sang et
eau sur I'echiguer de la passion, hissanl ces
heros qui pesen! leur poids exemplaire
d'amour e! de dialectique, e! qui lumen!, de li-
rade en lirade, el qui Inssonnent d'un feu sa-
cre dans leur armure de glace. Par endrails,
on se croirail dans Pardaillan recite par Pa-
gnol mais c'est bien notre cher Corneille
qu’'on entend, sanchifieé par nos reminiscences
scolaires. Corneille, auteur Irangais de cape
el d'epee, siraide, si vaillant, si sonore.

On ne peut nidiculiser un personnage de
glace Au contraire, a I'abn derriere leur ma-
nonnette, les manmipulateurs assument I'exces
des sentiments, la pamoison et le panache,
ils se lachent de toute leur ame. C'esl ceia.
un heros cornelien, quelgu’'un qui n'a pas
froid aux yeux. qui vous dil © = A moi, comte,
deux mots... =, et qui, a deux pas d'ici, vous

montre qui il est. Emilie Valanun a reuss: a
préserver cel espnt d'enlance cetle pre-
somplueuse naivele, ce cceur lengre el ro-
buste, qui ignorent la marale et la psycholo-
gie d'aujourd’hui et qu'il est s dilhicile
d'incarner sur la scene sans somores Jans le
ndicule.

Cela n'empéche pas qu'on ne Jun tres
bon cceur, qu'on soit emu, devanl .enormite
el la noblesse. La scene du ducl entte Ro-
drigue el Don Gormas acquiert une ntensite.
une viclence belle. inouie Ce paniin Je glace
qu'on précipite du haul d'une lour &! qui se
Iracasse sur le sol en mille morceaus ce lul
le pére de Chimene. L'un perd un bras, I'autre
a une patte loile, Ce viell hidalgo courbe par
les ans, avec une voix de lemme. gui soudamn
s'enlle en invoquant I'honneur de sa race
(= Viens mon fils, viens mon sang. =}, c'esl
un magnilique Don Diegue. E! ce inste sie,
qui se lord dans des apartes larceurs el qui
soudain se casse en deux, vicime dune epi-
lepsie somplueuse el hereditaire cest le roi
de Castille. S'il n'était que députe. an dirail
qu'il pete les plombs.

Le pere noble : = Mais d'un corps de giace
inulile ornement/Fer jadis tant a crandre ., «
Et Chimene, la rude liancee « ~ Pleurez. pleu-
rez mes yeux el londez-vous en eau. = Ce
n‘est nullemen! une parocdie. c est un
pastiche . dans un pastiche, il faul 2e la sin-
cente, de 'amour el beaucoup d'art

Frédénc FERNEY

Muaison des Cates-du-Rlidue, & 22 b psqu 'au
30 pillery.
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LE SOIR

«Un Cid» téméraire et éphémere a Avignon

AVIGNON
De notre envoyd spécial

D e tous les spectacles pré
senlés & Avignon depuis
1947, «Le Cid» mis en scéne
par Vilar avec Gérard Philipe,
reste sans doute le symbole le
plus lameux de la manifestation.
Une mise en scéne unanime-
ment célébrée, un lieu magique
et un acteur au sommel de son
art... lout cela a lransformé le
spectacie en mythe du lestival.
En cette cinquantiéme édition, il

était impossible de ne pas ren-
dre hommage & un tel monu-
ment... mais celui qui allait s'y
risquer avait toutes les chances
de s’y casser les dents.

Loin de ta Cour d’'Honneur, c'est
dans la petite cour de la Maison
des Cotes du Rhdne gue e pu-
blic retrouve cette fois le héros
de Corneille. Pour [incarner,
pas dacteur vedette. Juste un
pelit personnage d'une quaran-
taine de cenltiméires de haut.
Une marionnette. C'est en effet
3 Emilie Valenlin que Bernard

Et Rodrigue fit fondre Chimene

Faivre d'Arcier a proposé de se
mesurer & la légende,

CUN D'CERL RESPECTUEUX

L'an dernier, cette jeune femme
injustement méconnue, réussis-
sait un tour de lorce en laisant
découvrir au public avignonnais
l'univers gringant de Daniil
Harms. Par ailieurs, Emilie Va-
lentin présentait en plein air, la
séric Castelels en jardin, re-
groupant divers texles conterm-
porains. Ne craignant pas les

paris difficiles, Emilie Valentin
s'est lancée dans aventure du
«Cid=. Mais alors qu'on pouvait
s'attendre a des marionneltes
flamboyantes, richement costu
mées, 3 jeune femme a choisi
une toute autre option.

Ces personnages auront bien
voix humaine mais tout le reste
en eux restera de glace. Au
sens propre puisque Rodnigue,
Chiméne, Don Ditgue et les au-
tres sortent tous.., du congéla
teur. Clin d'ceil & histoire qu a
figé une fois pour toutes MNmage

du Cid. Clin d'ceil & la mise en
scéne de Vilar puisque dans cel-
te cour en réduction, les marion-
nettes évoluent sans castelet,
sans décor, glissant simple-
ment sur un ensemble de prati-
cables noirs, Clin d'ceil enlin &
lMidée du souvenir avec ces per-
sonnages de glace qui fondent
pelit & pelit en cours de repré-
sentalion comme les images qui
s'estompent dans notre mé-
moire.

Les revoici dong, les héros de
cefle tragédic aux accents si
familiers dans une version re-
prenant les vers et les péripé-
lies les plus célébres de la
piéce:

Rodrigue as-tu du caeur?
Orage, O désespoir...

Va!Je ne te hais point...

LE POIDS DU PASSE
i,

Il en est plus d'un parmi les
spectateurs qui murmurent ces
mots & lunisson des comé
diens. Ceux<i, 4 la fois manipu
lateurs et interprétes (s inter
viennent réguliérement sur le
plateau méme, commentant les
actes des personnages) fonl
preuve d'un formidable talent.
Mardi soir pourtant, quelques
hésitations dans le lexte, quek
ques mouvements mathabiles,
quelgques retards de jeu ve-
naient un peu troubler le bel
ordonnancement du spectacle.
L'explication nous fit fournie &
lissue de la représentation. Le
congélateur avignonnais, sur-
puissant, avait trop bien fait son |
travail et les superbes person-
nages sculptés par Luc Chanal
et Nicolas Yalentin pesaient une
dizaine de kilos au lieu des qua-
tre préwus. Le poids du passé
sans doule... Impossible donc
de les mampuler correctement,
impossible de les porter & bout
de bras durant une heure, ime
possible aussi d'obtenir les el
fets de lumi¢re, de transparer-
ce et de dégradation prevus.
Jouer avec des marionnettes de
lace constiluait un pari un peu
‘ou. Chaque soir, tout peut bas-
culer. Impossible en effet de
calculer avec précision le tlemps
de lonte des personnages, l'el-
fet d'un chac, la trajectoire d'un
corps lorsquil n'est plus qu'un
morceau de glace pendant la-
mentablement sur son armalure
de plaslique souple. Mais ce
s0irda, toutes ces impossibilités
n'étaient rien face a ce poids
imprévu. Philosophe, Emilie Va-
lentin s'en amusait presaue,
tout en expliquant gu'elle avait
du faire appel a ses partenaires

pour déplacer sa propre marnon-
nette, trop lourde pour elle.

Les spectateurs, eux, n'y
avaient vu que du feu et
s'étaient émerveillés de ces sta-
tuettes cristallines, & rélégance
racée, aux drapés sompleux,
évoluant dans la pénombre
comme les fantomes fragiles
d'un passé glorieux, Personna
ges de givre et de feu, pouvant
se briser d'un coup sec ou se
tasser lentement. Merveilleux
symbale de la vanité humaine
dui ne laisse derriere elle que
quelgues gouttes d'eau, vile
évaporées.

A vaincre sans péril, on triom-
phe sans gloire... Emilie Valentin
a retenu la legon, En choisissant
I'élégance et le respect plutdt |
que la parodie, elle fait revivre le '
Cid sous le ciel d'Avignon et,
libérant les fantdmes du passé,

elle a ouvert la voie & de nouvek
les envolées.

JEAN-MARIE WYMANTS

«Un cxd+ daprés Perre Camedle, 3 la
maison des Coles du Rhdne, usquau
30 jufiet.



