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Didier Dugast :
L’homme Mordant ca,
L'un des VIlI Dormants
Laurence Mayor :
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L'un des Vil Dormants
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La Bouche Helas,

L’'un des VIl Dormants
Claude Merlin :

La Personne Creuse,
L'un des VIl Dormants
Christian Paccoud
(accordéon) :
Quelqu'un

Dominique Parent :
L’Avaleur Jamais Plus,
L’'un des VIl Dormants
Nicolas Struve :

Le Mangeur d’Ombre,
L'un des Vi Dormants
Valérie Vinci :
L'Enfant d'Outre Bec
Daniel Znyk :

Jean Qui Dévore Corps,
L'un des Vil Dormants
Et la voix de :
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Portrait chinois du « repas » cuue e

Si ¢’était un instrument de musique, ce serait 'accordéon. parce que c'est un dréle d'instrument. Il se
contracte et se dilate tour a tour. Ainsi fait Le repas. Diastole, systole. Comme un
coeur. Il pompe la pate sonore, la fait gicler en arpeges rutilantes, fusantes, avant
de la réduire presque & un fil de silence. Comique, et méme clownesque, tragique
jusqu'au grotesque, pathétique dans la romance, la ballade, ia sérénade, la java, la
rumba, dans « ia valse de 'Eloguence », comme dans « le tango Perdition ». Et
comme « Le repas ».

D'ailleurs, il y @ un accordéon dans « Le repas ».

Si c’était des corps, ce serait de dréles de corps. Désossés, empaillés, immobiles, surarticulés,
bruyants, muets, surgissants. Ce pourrait étre un défilé, ou une fresque. Des figures
animeées, mais trés charnelles. Vous et moi, surpris & de certains moments trés
particuliers. Quand nous pérorons, étalons notre vie, ou nous intimidons, nous
cachons sous la tabie.

Si ¢’était un phénoméne naturel, ce serait la crue d'un fiueve, au moment de la fonte des neiges. Une
joyeuse débéacle. Mais c’est aussi un joyeux débat.

Si c’était un animal, ce serait 'animal humain.
Si ¢’était un végétal, ce serait comme quand on se fait opérer des végétations.
Si ¢’était un minéral, ce serait de 'eau minérale gaezuse.

Si c’était des clowns, ce serait bien sr Chaplin, Buster Keaton, les Marx, mais aussi énormément
ceux qu'on croise dans la rue, qui marchent bizarrement, ont boutonné jeudi avec
vendredi, ont I'air un peu de guingois, les yeux pas bien en face, qui nous
ressemblent, et d'autres tres ajustés dans leur costume, des professionnels, des
« officiers du trou quatre ».

Si ¢’était un repas, ce serait tous les repas, de noces, de funérailles, d'affaires, de simple réjouissance.
on s'y passe et repasse constamment ies plats. mais on n’y trouve rien de ce qui se
mange d'ordinaire. La garniture est essentiellement verbale.

Si c’était un spectacle, ce serait « Le repas ».
Ou alors, ce ne serait pas du tout ¢a.
Aprés tout c'est un portrait chinois.



On ne protestera jamais assez contre ce nom qui nous est donné :

ce qu’on appelle un homme mais qu’on devrait appeler autrement.

On ne nait qu'une fois, je ne suis pas né qu’'une fois :

il faut toujours renaitre a nouveau, étre sans nom et protester

contre toutes les maniéres dont nous sommes représentés,

protester contre la figure humaine, contre toute science de ’'homme,
contre tout ce qui prétend étre une science de ’homme,

détruire toutes les idoles, briser sans cesse les images

qu’'on veut faire de nous, protester contre toutes les images de ’'hnomme,
contre toutes les cartes, les schémas de notre dehors et dedans,
refuser toujours de porter notre nom.

Parce que nous sommes au-dela de nos noms, au-dela de nos images,
non pas parlant mais renversant nos langues, traversant nos mots,

en travers, en traversée, dans une forét de langue,

dans une foule de paroles, dans une ville d’inscriptions,

ceux qui passent, ceux qui traversent ; »

Valére Novarina
« Pendant la matiére », Ed. P.O.L.



Valére Novarina

Ecrivain et dessinateur francais, Valére Novarina n'aura été un dramaturge au sens propre qu'a ses
débuts (« L'atelier volant », 1971). Trés vite il n’écrit plus « pour le théatre mais
vers le théatre - avec Facteur comme objet de désir » précise-t-it dans le journal
« Le drame de la fangue frangaise » (1973/1974).

La représentation scénique est le dernier avatar du texte. Le drame est avant tout intérieur -
thééatre dans la téte, théatre en liberté.

Nous sommes conviés au grand théatre de la langue : un théatre d’opérations ou le corps de ia
langue maternelle est furieusement éventré, jusqu’a exhiber ses origines et
ses dessous. Et au terme de cette jubilation philologique toute rabelaisienne, qui a
pour effet de modifier fa morphologie, de changer les racines, d'introduire des
barbarismes, des néologismes, des lapsus, de faire apparaitre par bribes des
boutures de patois, d'argot, surgit une langue neuve, désenchainée, ol le sens lui-
méme se dilue parfois dans le mouvement torrentiel de I'écriture.

Contre « Le babil des classes dangereuses » (1978), Bouche et Oreille, qui représentent la Loi sont
impuissantes. Dans le gouffre ol germinent les langues oubliées, les morts qui
grouillent ont hate de se reproduire (« La lutte des morts », 1979). Dans « Le Drame
de la vie » (1984), le jaillissement phonique pur débouche sur une ivresse
généalogique ol s’énumérent en incessantes litanies les noms de personnages
inconnus dans les annuaires. Dans « Le discours aux animaux » (1987), la parole
(plus linéaire : ce pourrait étre un roman) résonne dans un lieu d’ot 'homme s'est
absente, elle témoigne du malaise et de I'étonnement profonds - de I'effroi - du
poete face aux mots.

Pour étre situé a la limite du théétre, I'écriture de Novarina, par son souffle rythmique, sa danse
dramatique, son « oralité » a inspiré certains acteurs (André Marcon, par exempie),
qui ont réussi & lui donner tout son poids de chair.

L'auteur, qui parfois met en scéne ses propres oeuvres, déconseille aux interprétes I'art oratoire de la
récitation traditionnelle, et les supplie de réécrire ie texte avec leurs souffles et leurs
corps(Lettre aux acteurs, 1879 ; Pour Louis de Funés, 1986).

Aux éditions P.O.L., Valére Novarina a pubiié « Le drame de la vie », 1986, « Le discours aux
animaux », 1987, « Vous qui habitez le temps, Théatre » 1989, « Le théatre des
paroles » 1989, « Pendant la matiére », 1991, « Je suis », 1991, « L'animal du
temps », 1993, « L'inquiétude », 1993, « La Chair de 'homme », 1995,

Il a exposé ses peintures @ Medamothi, au Musée de Brou, au Musée de Poitiers et a la Galerie
de France ( 2587 dessins, 1987 - « La lumiére nuit », 1990 - « Les figures
pauvres », 1994).

Il'a mis en scéne « Le drame de la vie » (Festival d'Avignon et Festival d’Automne 1986), « Vous qui
habitez le temps » (Festival d’Avignon et Festival d'Automne 1989), « Je suis »
(Festival d'Automne 1991), « La chair de Fhomme » (Festival d’Avignon 1995),

Les oeuvres de Valére Novarina sont éditées chez P.O.L., Paris ; Actes Sud et BEBA le consortium,



Claude Buchvald

Enseignante au département Thééatre de Paris VIII depuis 1976, comédienne, metteur en scéne, Claude
Buchvald, au sein de son groupe de recherche, axe son travail sur le poéme
dramatique, non pas comme genre, mais en tant que modeéle de théatre, respiration
de la représentation. Dans ce cadre, elle a exploré et mis en scéne des oeuvres
classiques et contemporaines : d’'Eschyle a Pessoa, en passant par Rabelais,
Moliere, Buchner, KOltes... et Novarina.

Ses interrogations sur I'espace, la forme, « I’ envers comique » de I'acteur lui font tourner ses regards de
plus en plus vers la peinture et la chorégraphie, et certaines formes popuiaires et
enfantines (comptines, music-hail,...)

Elle accompagne, en tant que comédienne, des créations de jongue haleine : avec ta Cie Puig-Lonsdale,
le Théatre du campagnol (« David Copperfield » et « Le bal »), et surtout auprés de
Ciaude Meriin. C'est avec Alain Astruc gu’elle découvre les voix de la création
théatrale. Il 'accompagne ancore et ne cesse de I'éclairer.
Ses rencontres avec Alain Cuny, Ariane Mnouchkine, Catherine Dasté et Philippe
Adrien ont été chacune en Imeur temps déterminantes.

Claude Buchvald s'attache particuliérement, depuis quatre ans, a I'oeuvre de Valére Novarina, d'ol les
mises en scénes de « Vous qui habitez le temps » (1995), et « Le repas » (1996), et
« L'avant-dernier des hommes » (création au Théatre d'Evreux en 1997).

Sa curiosite la porte a découvrir, dans la manifestation théatrale, ia place de la
parole, son pouvoir épiphanique, sa vocation, I'écriture naissant pleinement, par un
acte qui ne va pas sans violence, a l'oralité, et retrouvant sa nécessité actuelle face
au monde des images.

Christian Paccoud wesae

Auteur, compositeur et interprete, il a promené ses chansons et son accordéon de Bourges & 'Olympia,
en passant par le Dejazet ou le Festival de Marne ; De La java bleue (Assiciation
d'artistes pour 'amélioration des conditions des personnes agées) a des spectacles
avec son ami Djamel Allam.

« Intello ?... Engagé ?... Christian Paccoud n'est pas du genre des artistes a « cataloguer ». Sensibilité a
fleur d'accordéon, écorché dans ses sentiments d’amour et de fraternité, I'artiste
« dénonce » une certaine fatalité, une apathie de la gent humaine qui se laisse
facilement « accrocher » & tous les clichés de la vie sociale ». Le Progres
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LA TERRASSE

Claude Buchvald

Claude Buchvald nous convie & sa table, Elle met en scéne fe Re-
pas de Yalére Novaring, création mondiale du Festival d’Automune.
Que mangeons-nous ? Des mots ? Des aliments ? De la pensée 7
Peut-étre de Pamour, peut-8tre le monde... Autour d'une table qui
structure 'espace et au cours d’'un banquet qui pourrait étre de
communton, ia langue {rabelaisienne) de Novarina va virevolter et
surgir de ta bouche des comédiens pour nous affamer & notre tour.
A propos du Repas, nous avons repcontré ie metteur en scéne
Claude Buchvald qui cumule fes fonctions d’enseignante
au département Thédtre de Puniversité de Paris VIHi,
de comédienne et “d’exploratrice de la langue™..,

Depauis 3 ans vous vous consacrez essentieflecnent a 'eeuvre de Novari-
na, Yous avez monte ia saison derniére au Lavoir moderne Yous qui ho-
bitez le temps. Parlez-nous de votre rencontre avec Valére Novarina.
Claude Buchvald : C'est André Marcon qui m'a fait découvrir Novarina
aux Bouffes du Nord puis 4 x Bastille. Je me suis presque fevée de mon sie-
ge @ant yétais bouleversee. Son écriture d'une force incroyable m'est appa-
rue d'une rotaie nécessité, d'une évidence absolue ; je 'entendais au dedans
et au dehors. fe réentendais soudain tous les sons de mon enfance. o redé-
couviais avec ce passionne des mots, cet amoureux de tous les dialectes,
cette rvichesse sonore qui 1n'a bercée moi qui,  Marseille, entendais parter
provengal.

fai été fa premiere A reprendre Vous qui habitez le temps aprés Valére Nova-
rima, Hors quelques montages de morceaux choisis, rares sont les metteurs
en scene qui se risquent aujourdhui a s'attaquer A ces textes.

En Poccurrence le Repas est un extrait de la Chair de PHomme 7

Fu fait c'est fe premier chapitre. Mais il a eté spécialement réadapre peur
scene par Valére jui-méme @ la maniére d'une partition exurémement precise.
La publication du fivre aux Editions POL coincidera avec fa creation de fa piece
au Centre Georges Pompidut. Contrairement 3 ce que Yon connait de son
ceuvre, y compris 4 lo Chair de fHomme, e Repas ne renferme pas de longs
monologues mais des répliques tres courtes qui fusent & tout instant et impo-
sent dejd un rythme wres enlevé, Clest drdle, intense et bouleversant et tou-
jours imprévisible.

Ce repas composé de nourritures terrestres est aussi un banquet de mots 7
Qui. <'est surtout un repas de langues qui s'organise autour d'une table sous
laquelle une petite fille observe depuis sa place d'enfant et intervient en
fonction de ce qu'elle entend. Lus convives se dévorent fa langue les uns fos
autres a force de boulimie de mots dargot, de barbarismes. Tout ceci est
cense nous fare saliver, nous affamer et produire une jubiiation. D'un point

|

!

Propos recueillis par Monique Charron

de vue réaliste, ce pourrait dtre un re-
. pas-de féte. de communion,

Est.ce ce méme souci pour ia
langue qui vous rapproche de Nova-
rina?

Nous avons en commun le golr des
fangues anciennes. de certains auteurs
classigues. je me suis également hissée
imprégner par fa musigue, la peinture,
tous ces univers auxquels appartient le
Novarina dessinateur et peintre. En dé-
fendant fa fangue contre tous les appau-
vrissernents, c'est notre humanité que
nous sauvons. Ecrire vers le théitre
comme fait Novarina, c'est déployer le

mystére de parler dans Pespace de fa
scene, alors le mystere surgic dans fa lumiére, on peut le voir et 'entendre com.
me s'il érait ui-méme peinture et musique. On pense A Giotto. ..

Comment travaillez vous cette langue “réinventée’’ avec les comeédiens ¢
Jai preparé le Repos a partir de lectures et travaux annexes en me replangeant
dans Rabedais, Dante, St Augustin, Rousseau -~ Les Révenes d'un promeneinr soli-
taire”- des auteurs dont m'avait parlé Novarina et surtout le Banguet de Platon,
monté & F'Université avec les étudiants. Les gens de théitre savent trés vite de
quoi pracaede cette langue respirée, tracée dans I'espace qui a besoin des corps
pour s'exprimer, pour résonner. Cest une fangue qui remplit, qui circule de
fon 4 Fautre, qui a le pouvoir de provoquer des émotions trés fortes chez fes
acteurs, des ébranlements. Chaque acteur se fapproprie et la restitue 3 sa ma-
niere. Ce qui miintéresse c'est daller avec eux dans la difficulte, jusqu’a lépui-
sement. Hf ne faut pas feur faire croire que 'on sait toujours ot Fon va mais jus-
te leur donner confiance.

Cette langue fort riche est-elle accessible pour tous 1

Elle devient limpide deés fors qu'elle est exprimée par le corps. Mais si on ac
rend une explication de texte on est vite rebuté. Nous voici en présence d'une
fangue poétique ot le verbe est action. Si on est familier de Rimbaud ou de
Maltarme on percoit d'emblée la musicalité, le rythme de cette écriture violen.
te et insolente qui taverse toutes fes zones d'ombre. Lors des répétitions de
Vaus qui habitez le temps, les éuudiants qui travaillent avec mof s'en sont empa-
rés sans trop de résistance pett-gtre parce quiils sont encore dans 'explora-
tion, innocence ot fa recherche. Cette écriture désenchainée me semble indis-
pensable car elle nous confronte au "drame de la vie”, de Fhomme dans sa wa-
versée essouffiée du monde.

A quoi peut-on relier cette force comigue gu'on lui attribue parfois {
Probablement a cette force vitale que l'on retrouve chez Moliére ou Shakes-
peare et qui nourrit la comédie. Devant cette matiére & profusion qui oblige le
comédien A effectuer un exploit physique, presque olympique, on ne peut s'em-
pécher de songer aux Max Brothers ou a Buster Keaton. Il arrive que le vertige
de 1a langue suscite des danses, des moments de drélerie; do burlesque, de ten-
dresse aussi.

Aver-vous le sentiment de pouvoir contrbler cette force vitale dans
votre mise en scéne 1

Clest déja une écriture dans Pespace qui procede du rythme et de ia musique.
Le role du metteur en scéne ne consiste pas a projeter des idées, des sens, des
images, des décors personnels mals 4 se hisser guider. C'est fa langue qui
conduit et qui donne fe sens. Le metteur en scéne n'est ! que pour que cela
apparaisse. if doit rester en rewait de la langue. Mon travail a surtout consisté 3
maintenir le rythme A veiller & ce que les comédiens ne morcellent pas le texte
pour ui donner du sens superfiu.

Avec Novarina ies repéres habituels sont totaiement bouleversés,
Faut-il chercher malgré tout un fil canducteur 7 |
Le fil conducteur existe. il est organique, Comme dans la musique ¢'est la respira-
tion. Finalement, I'écriture de Novarina est trés classique, lumineuse et de nature
1 révéler en chacun de nous le “petit homme qui sommeille”. La différence c'est
qu'on ne wavailte pas sur les personnages, (souvent “anonymes™), des situations
dramaturgiquement cadrées, Pourtant {'espace s'inscrit ici de fagon trés précise.
On retrouve votre nom & Paffiche du Festival d'Automne aux cbtés
de celui de Peter Brook, de Bob Wilson dont on connait le penchant
pour Vaspect recherche. Vous dites vous-méme que vous avez le
golit des textes impraticables,

fe répondrai que jai un golt fort simple, absolu. Jaime le théftre non didactique.
Ce qui m'intéresse ce n'est pas de réaliser une mise en scene de phus. Ce qui me
motive véritablement c'est de faire se rencontrer notre temps, notre espace avec
cette nécessité d'entendre cette langue. Au théitre ce sont les morts qui parlent
dans un lieu autre. étranger, trés dloigné et donc trés proche, qui survit de fagon
wrés paradoxale. un peu comme FArche de Noé.

Quelle impression cela fait-il de mettre en scéne un auteur vivant !
Clest terrible et exaltant 3 la fois car maintenant on se connait bien. ['étais wes
présente lorsqu'il a rédigé cette version sans participer mol-méme 3 'écriture. De
ce fait jai Vimpression de naviguer en pays connu et en méme temps it m'échappe.
Jo me souviens avorr été tétnisée en voyant les derniéres répétitions de Vous qui
habitez le temps. On voit apparaitre un spectacle ou on reconnait sa proche chair
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L'invitation de Valére Novarina
a manger le monde

LE REPAS, de Valére Novarina.
Mise en scéne: Claude Buchval.
Avec Didier Dugast, Laurence
Mayor, Elizabeth Mazev, Claude
Merlin, Chrissian Paccoud, Do-
minique Parent, Nicolas Struve,
Valérie Vinci et Daniel Znyck.
CENTRE GEORGES-POMPIDOU,
plateau Beaubourg, Paris-4-.
Me* Chatelet. TEL : 01-44-78-13-15.
Du lundi au samedi 2 20 h 30. Di-
manche 3 16 heures. Relache
mardi. 75 F et 90 F. Jusqu’au
2 décembre. Dans le cadre du
Festival d’automne.

Dans ia lumiére qui faiblit sur ia
salle, une.voix off annonce les per-
sonnages ‘qui vont entrer en
scéne. Ecoutons le chant de ieurs
noms: « La Mangeuse Ouranique,
Le Mangeur d’Ombre, La Man-
geuse Onomate, Le Mangeur Lon-
gis, L'Homme Rongeant son Reste,
Jean Mangeoise, Le Mangeur Car-
natif, Jean Mange Tout, L'Un des
Mangeurs de Pierres et Cailioux, Le
Dévorateur Blanc, Le Mangeur ja-
culier, Jean a Dent, Le Soupirier Po-
tasse »...

Ils sont ainsi une bonne cen-
taine, dont Valére Novarina dé-
vide la litanie inédite. C'est luj qui
les a fait naitre, pour les convier 2
sa nouvelle piece, Le Repas. Une
piéce courte au regard de la pré-
cédente, 'immense poeme dra-
matque de La Chair de 'hnomme -
526 pages et 3171 personnages,
PouUr «voir se manger le monde ».
Le Repas quitte ces cimes inacces-

sibles au théitre pour réunir au-
tour d'une table huit convives,
hotes contemporains du Bangue:
de Platon. lis ont un projet : mas-
tiquer, mordre, avaler, déglutir,
dévorer, ingurgiter, croquer, digé-
rer - bref, « manger le monde pour
voir s'il est lg ».

Vaste programme, auquel s’at-
tellent les comédiens, sous ia di-
rection de Claude Buchvald. La
salle de spectacle de Beaubourg
leur préte sa nudité. Armés de ser-
viettes, posés de guingois sur des
tabourets, ils font résoiument
face aux spectateurs. Une longue
table occupe le plateau. C'est le
seul éiément du décor, avec le
plancher qui, dans le cadre du Re-
pas, joue ie rappel au « piancher
des vaches ». Vaches humaines,
pas folies pour deux sous, qui re-
gardent passer la vie, avec ses
CTeux et ses bosses.

Méme si parfois elle pache par
top d'applicadon, Claude Buch-
val puise le plaisir dans la pensée
de Valére Novarinz, malaxée par
les huit hotes. Iis mangent avec
appetence tout ce que leur offre le
monde : des Peugeot, des pro-
verbes. de la viande, des patisse-
Ties, du temps, des questons, des
peurs, des amours, eux-meémes, et
surtout des mots, ces mots dont
La Personne Creuse fait le tour en
deux phrases: « Mon pere Umber:
m'disait chague jour avant de se
taire : “Ce dont on ne peut parter,
c’est ceia qu'il faut dire”. »

Brigitte Salino
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THEATRE. Claude Buchvald a trouvé un rythme alléchant pour mettre en Céne
«le Repas» de Valére Novarina. Des monologues ot le texte se pait chair.

Les mots de Novarina bien en bouche

Le Repas
de Valére Novarina, ma de Claude
Buchvald. Centre Georges Pompidou.
Jusqu'au 2 décembre. Dimanche @
161, retdche mardl Renseignements
au o1 44 781315.
ur unescene vide, une C2-
ne vide. Les apétres (huit)
sont sous la table avant que le

festin ne commence. Ce ne-

. sont pasdes saints, ils ont pour
noms Avaleur jamais plus,
I"Enfant d'outre bec ou encore
jean qui dévore corps. Person-
ne ne dit «Mangez car cect cst
tna chairs, mais «lorsque nous
mangeons, nous échangeons des
choses mortes contre du vivant.
Manger, c'est échanger sa vien..
Le menu du Repas (1) de Vale-
re Novarina est consistant, on
y engloutit beaucoup de Peu-
geot, un peu moins de Citroén,
des machines i laver et, par
ordre plutét alphabétique, «des

_banclies, des beluches. du babet,

des batabans, de la cocumelle,
des coqueilles, de la coufle, des
cachons; des davégnes, del'eau
boulie, de la bleuge, des bou-
chasses, des boucheries, et du
bouillou (...) du gibier, de la
jaille, des bugnes et des carabi-
chons - que nous mélangeons
avee des otlagnes, du panisse, des
pelonsses, des pimpignodes, dela
pissote, des quitlorches, de la re-
cuire, des rognoles, du vachat,
du sarrasson.» Une fois avalées
toutes ces bonnes choses, «i!
nous reste que toujours & la
bouche, cctte faim putréfianten.
Clest une juxtaposition de mo-
nologues qui constitue e Repas.
Les convives y échangent des
ineptics pas si ineptes, ponc-
tuées de proverbes et apho-
rismes: «sauf lc métre étalon,
personne ne se mesure d aune
de lui-mémen, «qui nie verra
mort saura qu’il n'est pas moi»,

sansomettred utiles précisions:
«je ne suts pas Francois Briguet,
je suis Francois Luquet». Huit
comédiens et unaccordéoniste

fontchceurauxincantationsde

Novarina, en rangs d’oignons
rangéset dérangés.

La metteur en scéne Claude
Buchvald, qui avait monté un
tonique Vous qui habitez e
temps de Novarina(Libération
du 3/10/95), a su donner un
tempo syncopé i ce qui pour-
rait n'étre que pure énuméra-
tion. La chorégraphie de Da-
nielle Paume rythme une
loghorrée ot les mots se font
chair, la chair, mots, ot1 la trivia-
lité des nourritures terrestres
s’envole,au détour d’'une chan-
son,dans une métaphysique ou
morts et vivants se confondent
ets'entre-dévorent.

Cette pidce désaxée ou le Moi
parten-morceau, s'euvre et se

ferme sur une voix vraiment
off. Celle, enregistrée, de Nova-
rina, atone, vociférante, et
compitement ailleurs. Un
ailleurs pas si lointain, notam-
ment pour quelques patients et
infirmiers de I'hopitat de jour
d’Evreux. Le mois dernier, ils
ont présenté au théitre de leur
villela premiere daped’untra-
vail mené depuis trois ans par
Valéric Auber ct Robert Lloren,
apartirdu Dramede la vie, du
méme  Novarina. Pendant
deux ans, rien n'est sorti. Mots
bloqués dans la gorge de ccux a
quiona fait comprendre qu'il
vatait mieux se taire. Puis dans
une scénographie belle et dé-
pouillée, ceux avantemal au
trou qui pense» ont su adhérer
a des mots qui ont pris alors
toute leur démesure ¢

ALAIN DREYFUS
{1) Le Repas, POLL 140 ppoG8F. - .



