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Mercredi 17 février 1882

« LE SAPERLEAU » A LILLE
folies langagiéres

Les

Ce n'est pas Joyce ni Céline, Cela
n'a ricn non plus des mosaiques d'un
Henri Michaux. Le Saperleau en
réalité ne constitue pas un matériau
A lire chez soi en silence — méme
s'ils vous ont un coté coquinement
visuel, tous ces verbes et leurs conju-
binaisons comme « je cauchema-
gine » ou « je murdusonne » {pour
toi). et ces ajectuvants comme
« adoloré =, et ces refrains-tsoin-
tsoin comme « tout un chague in-
tuite =, et ces interjactances comme
= jaunisse ! » ou « tu voily ! >,

On épargnera 3 I'acheteur de
cette gazetle de supplémentaires
€chantilions, histoire de ne pas don-
ner une fausse impression de Ja
pigce Ecrite par Gildas Bourdet. Car
le gaillard a forgé (inventuité) un
lexique autre que celuj de I"alma-
nach Vermot. Ce n'est probable-
ment pas non plus d*avoir trop prati-
qué San Antonio dans sa jeunesse,
©u encore d’avoir caressé les mémes
références langagiéres que le longa-
nime Alain Finkelkraut rédigeant
son Fictionnaire, qui a conduit le gj-
recteur du thédtre de la Salaman-
dre, centre dramatique du Nord -
devenu aujourd’hui théstre national
de région -, & milonner ce morceau
d'anthologic en hommage au salace
rire moyen-dgeux, en souvenir du

Aprés le Saperleau, 1a pro-
chaine création de 1a Salamandre
sera les Bas-Fonds, d'aprés
Gorki, unc adaptation trés libre
puisqu’elle déplacera les actions
chez les marginaux des an.
nées 80. La datc est prévue pour
oclobre, en coproduction avec le
Festival d"Aulomne et le Thédtre
Gérard-Philipe de Saint-Denis.
Entre-temps, la Salamandre ira,
entre autres, 4 Sofiz pour le
Théatre des Nations et jouera
Britannicus,

Le travail sur I'écriture dé-
pouillée de Racine a poussé
Gildas Bourdet 3 I'expérience
« Saperleau », qui consiste 2 in-
venter un langage barogue, pareil
a celui que fabriquent les enfants
quand iis découvrent Jes mots,
tournent autour, les fagennent,
les déforment, en font leur musi-
que. El cette expérience limite,
€puisanite, I'a amené  se nourrir
d'un texte. 1 participe a I'adap-
lation des Bas-Fonds et dit :
« J'ai envie de retourner a I"école,
Gorki m'apprends 2 écrire pour
dix personnes cnsemble. «

Voild donc Gildas Bourdet,
déjd metteur ¢n scéne et scénge
graphe, devenu auteur & part en-

Joli temps ot e vaudeville faisait re-
cette, ¢l -~ surtoul — en guise de
picd de nez aux thuriférajres pa-
tentés,

Ia planié |4 Ia tragédie, pour « s¢
marrer un bon coup . Il a réglé leur
comple aux alexandrins. Déréglant
les mécanismes haturalistes, il a su-
rexposé la repré&sentation : il I'a « na-
turalisée », oui, empaillée, acclima-
tée, transférée d'une langue dans
une autre (consultez le petit Ro-
bert). En saperleau, c'est-d-dire ¢n &
Peu prés et en neo logismes (sic) en
lapsus et en non sens (resic). Mais
Saperleau n'est pas seulement le
terme pour largot Bourdet, c'est
aussi le nom du personnage qui hé-
site entre Apostasie, sa 1égitime

(Marieff Guittier), et cette Mor-

vianne

pour laquelle il en pince
(Agnés

Mallet). C'est unc vraie

graine de liiche, Saperleau (joué par
Christian Blanc) : du Lype 3 échouer

sur la scéne du Boulevard le plus

€cult. Il y a un quatrizme person-

nage qui, théoriquement, ne devrait
pas étre impliqué dans les péripéties
du ménage i trois. Lui c'est « cl
Narrador ».

Lorsque nous avons vu Je Saper-

leau, Christian Ruché — I'interpréte
du Narrador - avait une jambe

Les inquiétudes de Ia croissance

tigre et directeur d’un thédtre na-
tional de région, un super-centre
& la maniére du T.N.P., avec une
subvention triplée (170 millions
versés 4 parité par |'Etat et par la
région avec la ville), un cahier
des charges qui impose en trois
ans douze créations, dont six jm-
portantes, un minimum de quatre
cents représentations, y compris
les tournées en France {4 I'étran-
ger, dans la limite de cinquante),
€L naturellement un travail prio-
ritaire sur I'agglomération Lille-
Roubaix-Tourcoing. Od, pour
Iinstant, il n'y a pas de salles, A
Lille, Jes travaux d’aménagemient
de la salle Salengro doivent com-
mencer ¢n avril. A Tourcoing,
ceux de I'ldéal-Ciné, od ont é1é
créés les précédents speclacles,
devraient &tre terminés en mai

« Nous avons d résoudre des
problémes de croissance, dix
Gildas Bourdet, Jusqu'd présen,
nous montions une production
.aprés ['autre, On répérait, on
Jfouail, on partait en tournée ¢
on recommengait. C'érait un
gymkana irrégulier : nous ne
pouvions pus lancer d'abonne-
ments. Nous n'avions pas je per-

dans le plitre 3 fa suite d'un acci-
dent en répétition, ¢t cette mauvaise
guigne méme rajoutait a I'idiotie
voulue des situations, 3 leur dérision
et augmenterait — s"il le faljajt - Ja
qualité sensible de comédien. Son
handicap s'additionnait ostensibic-
ment gux handicaps de chacune des
réparties. Comme fait cxprés,

Les quatre acteurs d'zilleurs se ti-
rent haut Ia main de cette course de
relais en forme de marathon de la
prononciation, de la diction. Car ce
qui — disions-nous — est ardu & la
lecture, dans leur bouche coule
comme unc langue natale. Les ado-
lescents dans la salle ne perdaient
Pas la moindre phrase et parais-
saient soudain familiers d'up thédrre
qui leur parlait comme leur parle
unc bande dessinée, Le spectacle est
réglé au-dedans et au-dehors d'une
cage de verre ouvrant sur la cour el
Iz place du Général-de-Gaulle i
Lille — suivez le schéma et aussi le
regard des badauds dans la rue : une
production non exportable 2 I'éiran-
ger mais réjouissante, La mise en
scdne en a 1€ cosignée par Pauteur
et Alain Milianti,

MATHILDE LA BARDONNIE.

% Thédtre nationel de région, la Sala-
mandre, Lille, du 23 février ax 7 mars,

sonnel nécessaire pour accueillir
des invitds, il y avait des pé-
riodes de vide. Nous avons g
organiser et élargir le public,
installer une permanence d'acti-
vités. Donc meitre en chantier si-
multanémen! au moins deux
speciacles, doit fa collaboration
‘antres metteurs en scéne, la né-
cessité de développer I'atelier de
construction pour les décors. De
plus, nous aflons Jaire de I'ac-
cueil et des coproductions. De
neuf, l'équipe passe & quarante
et un, domt quinze comédiens. Ji
ne faut pas basculer dans linfla-
tion ni gonfier { ‘administration.
Mals quand le volurae des mani-
Jestations augmente, on ne peut
Pas non plus se laisser déborder
par des tiches administratives,
La question est d'arriver & main.
tenir le méme espri artisanal, le
méme engagement de tous qu
travail artistique proprement
dit, méme de ceux qui en sont
éloignés. Ce n'est pas évident, ca
Se construit tous les jours... »
Face aux problimes de la ri-
chesse, tout au moins de |'aj-
sance, les hommes de théitre ont
tout i apprendre.

COLETTE GOLmau.




obsenateur

Samedi 20 février 1982

Erguerand

Chassés-croisés
sur la place

Gildas Bourdet
a réinventé la piéce la plus
drole de Jean Tardieu

LE SAPERLEAL

de Gildas Bourdet

Théatre de la Salamandre, Lille.
L'0S DE CCEUR

de Francis Huster
Gaité-Montparnasse,

B Passer des classiques au comique le plus
débridé, voila le risque que n'ont pas hésité a
prendre Gildas Bourdet et Francis Huster. Avec
des résuliats différents... Aprés son superbe
« Britannicus », Bourdet se défoule. Trente ans
plus tard, il réinvente la piéce la plus dréle de
Jean Tardieu : « Un mot pour un autre ». Les
quatre personnages du « Saperleau » parlent
une langue imaginaire, ol l'on reconnait des
mots plus ou moins déformés, de l'argot, du
patois, du javanais, du vieux frangais probable-

ment faux, et meéme du latin ! « Fawr narrer,
alors on narre, on narre dur ! », s'exclame le
petit bonhomme qui jouc les annonceurs. Le
schéma, comme chez Tardieu, est celui de la
farce traditionnelle : un homme happé par deux
femmes. Comime on s’en doulail depuis le Tor-
midable « Atlention au travail ! », Gildas Bour-
det a un golit marqué pour le cirque. Ses per-
sonnages sont des clowns, avec les vostumes
outrés et la violence gestuelle caractéristiques.
Le Narrateur (Christian Ruché) porie sa vesie a
I'envers, le Saperleau (Christian Blanc) arbore
des chaussures rouges et les avant-bras pneuma-
tiques de Popeye. Les plus étonnantes, ce sont
les deux comédiennes: Mariel Guittier joue
Apostasie, une putain fellinienne en robe jaune
¢t bleu parodiant les années soixante. Nez
pointu, chignon et luneties, Agnés Mallet est
Morvianne, la soubrette a faux-cul... Tout ce
beau monde s'injurie copieusement, et se pour-
suit dans 'espéce d’aquarium qui sert de théatre
4 Bourdet. Ce cube de verre et d'acier érant
posé devant la grand-place de Lille, les passanis
s'arrélent e1 regardent ces chassés-croisés burles-
ques. Hommage & Rabelais et 4 San-Antonio, le
spectacle n'a que le tort de durer un peu trop
longtemps. Le plus drdle, ¢’est 'apparition, en
prologue, de Gildas Bourdet : intimidé, il expli-
que au public, jeune et enthousiaste, que si le
Narrateur a un pied dans le plaire, ¢’est un acci-
dent, et qu'il ne faut y voir aucun « signe
dramaturgique »... BRUNO VILLIEN

= -
« Le Saperleau », par le Théstre de la Salamandre

« Faut narrer, alors on narre, on narre dur ! »
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Parlez-vous
le Bourdet ?

Le Saperleau, de Gildas Bourdet.
Salle Roger-Salengro, Lille, jusqu'au
7 mars.

Entre « saperde », obscur coléoptére
de la famulle des longicornes, el
« saperlotie! », interjection légére-
ment désuéte exprimant la colére ou
lindignation, inutile de chercher le
« saperleau » dans votre dictionnaire :
il s’agit d'un terme inventé par Gildas
Bourdet. Et ce n'est pas le seul, dans
ce délirant vaudeville, oli Monsieur le
nouveau directeur du Théitre national
de la Région Nord-Pas-de-Calais fait
subir au Littré les derniers outrages.
Le viol de vocabulaire n'étant pas
encore un délit reconnu par le Code,
c'est en toute impunité que l'odieux
individu a pu commettre son forfait...
‘pour notre pervers plaisir.

Passé la premiére surprise, rien de
plus savoureux, en effet, que ce sabir
hybride ot les mots valises, les mots
pour un autre el ceux pour rire se
mélangent 4 la calembredaine, au

DU 19 AU 25 FEVRIER 1982

« Le Saperlean » :
et Christian Blanc,

Murief Guittier

LEXPRES

verlan, & I'A-peu-prés, rabelaisien lan-
gage aux décapantes vertus, qui
permet en douce de flirter avec le Bou-
levard et le porno, arts d’agrément peu
prisés d'ordinaire par lintelligentsia
de la décentralisation.

Car, des situations classiques — le
mari, la femme, 12 maitresse — ce gar-
nement tire une burlesque parodie. qui
serail sans doute insupportable si ses
personnages s'exprimalent en clair ;
autour d’une petite culotle suggestive,
prétexte a I'aventure, difficile de faire
de la denteile. Mais le travestissement
langagier brise les tabous, et I'on peut
évoquer, sans géne aucune, « la sati-
niosité jarretellement vulveuse » du
théme, « pornomeéne masturbien » aux
¢ rebondures moultueuses ... Les
« verdureries » que I'on « déglutoise »
sont « ipso facto si sec » désamorcées,
et I'on se surprend bientdt 4 dégoiser
le « bourdet » comme si on lavait
parlé depuis 'enfance.

[l'y a du reste quelque chose de trés
adolescent dans celle provocation
canularesque, 4 la Jarry, jouée avec un
soin superbe sous la caricature. Le
théitre populaire est plutdt brouillé
avec la rigolade. Pour une fois qu'il y
revient, on ne va pas se boucher les
oreilles devant les joyeuses « vocifé-
rures » de ces jeunes gens. Désacra-
lisons la culture, saperlotte! M. G.m



Teléeram

DU 20 AU 26 FEVRIER 1982

La vitrine
du
Saperleau

= N

3 _ L.
et Marief Guitter dans Le Saperlean

vant de prendre la direction

du Théatre National de Litle,

Gildas Bourdet s’est amusé a

€crire une farce, qu'il amis en

scéne avec Alain Milianti. C'est un

ied de nez hygiénique 4 sa nouvelle et

E)urde institution ; dréle et plutét sym-
pathique.

Mais qu'est-ce donc que ce spec-
tacle-13, 4 la langue imaginaire forgée
pour le plaisir des mots qui roulent les
réminiscences réjouissantes que sug-
iérent quelques syllabes paillardes ?

e Saperleazt, c'est I'histoire mouve-
mentee et compliquée d’un Don Juan
zonardet clownesque, prisauxfilets de
deux mangeuses d’hommes aux appé-
tits féroces. Presque un fabliau du
Moyen-Age. Une intrigue classique,
ou le désir fou de l'autre devient
castrateur.

Comme I'est justement cette cas-
cade de mots inventés par Bourdet.
Ces phrases truffées de lapsus, dc jenx
de mots et d’associations d'idées 2
moitié formulées — rien que pour se
préserver la jubilation de I'imagina-
tion — débouchent souvent sur "obs-
curité. I! fallait bien ce décor transpa-
rent, cetespace de verre ouvert comme
une vitrine sur [a rue, pour casser le
délire et Taérer. Le vide, pour faire
vivre le trop plein.

Le plaisir qu'on tire du Saperlean
c’est le va-et-vient incessant entre la
Iarésence tonitruante des acteurs et
"absence tout autour. un €quilibre
entre excés et le minimal, un art aigu
de la pause, un certain bonheur de
concilier les contraires,

Fabienne Pascaud

® Salle Roger Salengro Grand Place a £ille
(20) 01-34-72, jusqu'au 7 mars.



DU 23 FEVRIER AU 1ER MARS 1982

L.a bande a Bourdet
débite des mots doux

« Le Saperleau », de Gildas Bourdet,
avec Christian Blanc, Marief Guit-
tier, Agnés Mallet et Christian Ruché.
Théitre de La Salamandre & Lille
(jusqu’au 7 mars).

Bonne nouvelle : Rabelais n’est pas
mort, le chiendent arraché par Mal-
herbe a repouss¢é dans le champ
sémantique. Grace 4 Gildas Bourdet,
qui fait a la langue frangaise un
bouche 4 bouche érotico-comique, a
vous donner des crampes aux ma-
choires. On retrouve ici le trio
infernal du boulevard, mais saisi par
une franche frénésie sexuelle. Un
quatriéme larron, El Narrador, ap-
porte la note épique. Le coup de
génie, c’est I'écriture : un langage
parfaitement imaginaire, ou plutét un
état possible de la langue, étymologi-
quement rigoureux, bourré de sens
comme un mot-valise. Les zones
d’ombres, les comédiens sont la pour
les éclairer. En tirant la langue. J.P.



(Enguarand)

TEMD

IGNAGE CHRETIEN

DU LUNDI 22 AU 28 FEVRIER 1982

THEATRE DE LA SALAMANDRE

Tout feu, tout flamme

SAPERLEAU-LIPOPETTE )

Elle, elle et lui. Le trio éternal... Mals I s'agit d'une farce. Qrosslére, Joyeuse, ol éclate ls bonheur de la poédsie st
de fa verdeur des mots. Car en cousin de Tardieu, Queneau, Michaux et, plus encore, Rabelals, Bourdaet inventa une
langue jubllatoire ol les discours se télescopent. Dans une mise en scéna enlevée, un feu d'artifices subtils el de

clins d'cell &4 I'Intelligence. Décidément, avec Bourdet, ls cul n'est plus ce qu'il étalt ! (Salle R. Salengro, Lille,
jusqu’au 7 mars).




littérawes

DU 11 AU 18 FEVRIER 1982

Le Saperleau est un joyeux festival d’indécence
sur le théme de I’éternel trio, mais Joyce, Rabe-
lais, le verlan et la calembredaine sont passés
par la. Méconnaissables sont les « gros mots »,
qu’il faut deviner, a travers ce sabir étrange : du
porno a la moulinette, du Jean de Letraz, fagon
Finnegan's wake. Le résultat n’est pas triste, et
dans la grisaille lilloise un brin de couleur n’est
jamais de refus. Les centres dramatiques se
prennent si souvent au sérieux qu’on ne saurait
trop encourager ’explosion verbale de cette in-
solite parodie. J’allais ajouter sans prétention,
mais Gildas Bourdet a toujours une petite idée
derriére la moustache. Alors écoutez bien et
méfiez-vous. Rien n’est gratuit. Méme le rire.
Surtout le rire. M.G.




IFRANCE

Jean-Marc Stricker

Journal de France Inter du 31 Janvier 1989

Feydeau + Rabelais = Gildas Bourdet, telle est 1'équation
résolue par le Thédtre de la Salamandre.

Gildas Bourdet a pris le sempiternel trio du Vaudeville
et lui a tordu le cou dans un grand éclat de rire.
Il s'agit du trio dans sa version : le mari, la bourgeoisc
et la bonne, en fait ils sont quatre. Car un narrateur
est 1a qui ajoute l'ironie au comigue. Pour exorciser
le Vaudeville, Gildas Bourdet s'est  dot¢ d'une arme
absolue : le langage, il s'est inventé un langage comme
on pouvait le faire au XViéme siécle, avant que e
"'classicisme" nous glace et vitrifie la langue francuaisec.

Argots et patois, distorsions ethymologiques, le sorcier
a tout mis dans son creuset. Kt gquand parfols la parole
devient absurde le geste 1'éclairc, grice a 1'inlervention
d'un autre magicien : Alain Milianti qui  a réglé au
cordeau la mise en scéne.

Christian Blanc, Marief Guittier, Agnés Mallet et Christian
Ruché sont d'irrésistibles interprétes capables  de
terrasser les blasés les plus endurcis.

Parisiens : vivement 1'automne, car le Festival  du
méme nom doit paraft-il inscrire & son programme  cette
insolente merveille.



Une tarce énorme

La situawuon la plus béte du monde  un
homme et deux femmes qui se l'arrachent.
C’est le tnangle du vaudeville, une pate a
laquelle on aurait ajoute trop de levure et qui
a force de gonfler a aclatée en farce. Une farce
enorme gul fait des clins d'oeil aux soties du
Moyen Age sur fond de sexualtéd debndee. Hs
he pensent qu'a ¢d, ne parlent que de ¢a, ne
tont que ga. Course folle dans l'insolite
magasin imagine par Bourdet pour servir de
cadre aux poutsuites, et dont les larges baes
vitrees s'ouvrent sur la rue avec ses
enseignes de neon multicolores, son bus nv12
el ses5 paszants eberlues qui s'attroupent.

Chnsuan Blanc (le Saperleau), Marie! Guuttier
{Apostasie), Agnés Mallet (Morvianne) et
Chnsuan Rucheé (El Narrador, le
commentateur} en sont les époustoullants
interprétes.
Mais la vraie vedetie du spectacle est
I'ecnture. Entre Queneau, Michaux, Tardieu
et Joyce, avec 1€ et 1d un sourure complice
vers San Antornuo, Bourdet invente une langue
faite de sons et d'explosions, de contresens,
d’a-peu-prés. de distorsions, de mots colles,
racolles. Bref, d'une musique de {oire dont
chaque note serait une syllabe,

Caroline ALEXANDER

Sianc el Agnes Male
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A SAINT-DENIS

La parole
est au rire

Aprés les Bas-Fonds au théatre
Gérard-Philipe, la Salamandre, cen-
tre dramatique du Nord, reprend le
Saperleauy aux Halles de Saint-
Denis.

Virage 8 20 degrés. De Ia néecra-
pole splendidement misérable, on
passe & une cage de verre, posée
comme un magasin vide au miliey
d‘un endroit public, et le spectataur
n‘est plus refeté dans le noir, il est
"au-dedans du spectacle. Les
spasmes rageurs d'épaves 3 la
dérive dans ia clarté glauque d'un
sous-sol fermé sur la mort laissent
la place aux éructations drolatiques
de quatre personnages enluminés
{Marieff Guittier, Agnés Mallet,
Christian Blanc, Christian Ruché)

habités par une force vivace, agres-
sivement joyeuse. s parlent un dia-
lecte purement thééatral, inventé par
Gildas Bourdet, et qui ressemble 3
la chanson mi-terrifiante mi-absurde
que ['on entend quand on ne sait
pas encore parler,

Curieuse chanson gaillarde qui
attrape les hoquets du langage, en
extrait des folingueries voyageuses.

‘Langage d’école huissonniére qui

retrouve la vérité artificielle de la
farce et la violence du rire.

Un entretien avec Gildas Bourdet

Gildas Bourdet met en scéne,
i Saint-Denis, le Saperleau,

pitce qu'il a écrite et créée i

Lille (le Monde du 17 février),

une comédie construite sur les

jeux d’un langage inventé, aux
personnages nés du théiitre et
de son histoire,

« Les personnages, dit Gildas
Bourdet, nous avons cherché qui ils
sont quand nous nous sommes
trouvés devant le texte. La réponse
sociologique n'existe pas. Ils ne sont
‘ni riches ni pauvres. Leur comporte-
ment ¢st sommaire, n'est pas or-
‘donné par la réflexion. Ils sont
soumis i des pulsions simples, et le
langage dont ils disposent, c’est ce-
lui de 1a pigce !

» Dans les Bas-Fonds, les person-
_nages ne sont guére plus capables de
réfléchir sur ce qui leur arrive. La
parole ne les sert pas au mieux de
leur intérét, ne leur apporte pas le
résultat escompté. 11 y'a un hiatus
entre leurs désirs et la maniére dont
ils les expriment. Jai travaillé sur le
«Saperleau d’abord, les Bas-Fonds
‘ensuite, aprds avoir monté Britan-
nicus, et en contradiction... Dans la
dramaturgie classique, la parole est
action. Tout ce qui se fait se parle.
En dehors de cc qui a trait A I'in-
conscicnt, la tragédie classique est
un combat de mots d'oil découlent
les événements. Li, c'est le
contraire, les actes ne rejoignent pas
les mots.

» L’écriture m'a ramené 4 ['état
d’enfance. A un archaisme, une sau-
vagerie joviale pour e Saperlean,
brutale pour les Bas-Fonds. Dans ce
cas, il s"agissait de dire le vertige, la
peur intime et fascinée de la dé-
chéance, sans en traiter les causes,
mais les raisons personnelles qui ont
conduit ces gens & abandonner tout

comportement social, 3 s'exhiber. Je
ne parle pas d'un lumpen proléta-
riat, mais d’un agglomérat de margi-
napx qui se sont eux-mémes exclus.
Nous n'avons pas grand-chose a dire
sur un probléme social quaucune ci-
vilisation, d’Est ou d’Quest, n'a su
résoudre.

» Le théatre nous sert 3 observer
les déréglements individuels. Un
temps, nous avons cru pouvoir dia-
gnostiquer les maladies de société.
Nous nous sommes apergus que
nous versions dans les généralités, et
ce n'est pas intéressant, Pas intéres-
sant non plus d'écrire sur les gens
heureux, chacun sait qu'ils n’ont pas
d’histoire. Une histoire, ¢a vit quand
il y a du malheur. On peurt décider
de le traiter sur un mode comique,
exemple, Buster Keaton... Le comi-
que, le tragique, ce n’est pas si Eloi-
gné,

» Les Bas-Fonds sont en rupture
avec le Saperfeau, qui est en rup-
ture avec Britannicus, mais il s"agit
toujours de matheur. Sur Racine, le
travail consistait & traquer l'excés
dans une dramaturgie de la mesure,
alors que /e Saperleau, c'est un car-
naval, et nous avons cherché la ri-
gucur, la netteté. Nous éEtions
obligés, sinon ¢a s’en allait dans tous
les sens, et on ne s’en sortait pas,

Les personnages de Britannicus
disent clairement ce qu'ils ont 2 dire
et leurs interlocuteurs en tirent les
conséquences. Dans les Bas-Fonds
ils jettent des mots qui les trahissent
et se dissolvent dans le vide. Dans /e
Saperleau, 3 I'exception du narra-
teur — par convention hors jeu, — ils
forment une sorte de familie qui uti-
lise son langage particulier. On se
trouve devant eux comme dans un
pays étranger. Si on cssaie de se

Iixer sur le vocabulaire, on patauge.
Si on est attentif & un ensemble de
signes, on se repére.

» Le public est placé dans le
méme décor et ]a méme lumidre que
les acteurs : dans une buile d’intem-
parel, sans réalité, incongrue en
plein miliev d'un endroit d’activités
quotidiennes. Ce choix est d’ailleurs
lié a ]a situation concréte de Ja com-
pagnie, qui n'avait pas de théitre
quand le spectacle a £té eréé. Les vi-
tres permettent de voir, et elles fil-
trent les sons de la rue. Les mots
prennent alors une valeur inatten-
due. Nous en avons profité pour tra-
vailler sur le silence, autrement
qu’en éliminant le bruit. Un silence
de théitre,

» Le spectacle s’est construit &
partir de sette absence de salle et du
désir de faire rire. Attention au tra-
vail, Britannicus, ce métait pas spé-
cialement dréle. Nous avions besoin
de comique. Le rire medifie le com-
portement dés spectatcurs, leur vi-
sage, leur rythme, comme si on leur
mettait des électrodes. Faire rire
procure un tel sentiment de puis-
sanceg!»

Propos recueillis par
COLETTE GODARD.

% Le Saperfeau, Holles du marché de
Saint-Denis (métro Basilique), 20 h 30.

1/12/82
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Theédatre
LE SAPERLEAU
de Gildas Bourdet
créationde
La Salamandre
(petite halle du marché
St-Denis)
tél. : 243.00.59.

Le Saperleau est un gaillard truculent,
egrillard, tonitruant, parfois fruste.
Heros typique des farces moyenégeu-
ses, il descend tout droit de Rabelais.
Tombeur & la gueule enfarinée, il plait
aux femmes et... s'en plaint dans un
langage image et genialement ludigue.
La grivoisene est son propos. Décon-
certe et ravi, ke public rit de bon cceur.

*
*
*



Reprises pour le plaisir
« Le Saperlou »

22 MARS 1983

que parce qu'elles onl fait la preuve de leur succes.

LES.reprises ont ceci de bon qu'un ne les remet i I'affiche

Certaines sont programunées vile [ait, histoire de
renflouer les caisses aprés un bide, d'autres sont altendues
avec gourmandise. « Le Saperlou» de Gildas Bourdel, au
Théatre Gérard Philipe de &ainl-Denis, « Peines de cceur
d’une chatle anglaise », le spectacle mascotte du groupe TSE
au Théilre de Paris, onl €1¢ et restent des réussiles qui nous

mettent I'eau 2 la bouche.

Prenez donc lu peine d'aller
jusqu'd Saint-Denis, aventu-
rez-vous jusqu'au marché, ins-
tallez-vous duns un dréle de
magasin, dont les  vitrines,
vides de toute marchandise,
s'oavrent sur la place publi-
que. Vous assisterez au plus
delirants des vaudevilles. Un
narrateur, un pied dans le
plitre, mais souple comme une
anguille, vous présenlera le
lus clussique des trios: un
Eommc: et deux femmes qui
sarrachent ses faveurs. Clest
Don Juan flanqué de deux
Elvire, Casanova embarrassé
de deux conquéles qui se
crépent le chignon. Mais le
séducteur a ici une bouille de
clown, il roule des mécaniques
camme un docker et a autant
de cervelle quun pelit pois
extra fin. Ses compagnes ont
zrandi dans le méme moule :
e burlesque 3 la puissance
-mille. Ce n'est pas tout : ce joli
monde qui s'élripe sous nos
yeux s'exptime dans une lan-
rue qui e [igure duns aucun

ictionnaire. Pour parler sexe
el ne parler que de ¢i pendant
une heure et quinze minutes
en loute liberté, Gildas Bour-
del, auleur, metteur en seéne,
décoraleur, a inventé un idio-
me o0 les mots dérapent en
conlresens, 3 peu prés, dislor-
sions, collages,  calembours,
conlrepétries ¢t j'en pusse. Un
mélange explosil de Quenean,
Tardicu, Michaux, Joyee e
San Antonio. Une musique du
[vire dont chaque nole est une

syllabe.

Miracle ] On comprend tout
et méme plus: surtout toutes
ces choses qu'on pense tout bas
et quon n'ose pas dire tout
haut. 1l faut bien sar des
athléles pour retenir un tel
teate et des champions de
cirque pour le jouer fagon
Hellzappopin : Christian
Blane, Christian Ruché, Agnés
Mallet et Janine Godinas le
sont jusquid en donner le
tournis. De rire. :

Au cenlre de la ville sur le
plateau du Théiltre de Paris, le
ceeur de Beauty, la chatte
blanche balzacienne, s'est re-
mis & battre pour les mousta-
ches galantes et bien frangaises
de Brisquet, matou de Pana-
me, vaiIIant et libertaire. Tou-
te la troupe du TSE est a
nouveau a l'écoute de leurs
roucoulades. Le renard, le
paon, le teckel, le dogue, les
souris prolétaires, le guilariste
tapin et laltiste chien omnt
retrouvé les contours des gra-
vures de Cérard-Grandville
sous let masques de réve de
Rostislav  Dobouijinsky. « Les
Peines de cocur d'une chatte
anglaise » ont & nouveau instal-
lé teur {ééric dans Jes toiles en
trompe-eeil d'Emilio Carca-
no. Dans la salle, comme: pour
Tinin, le public de 7 4 77 ans
en ronronne de banheur.

Jo MAXIMILIEN,
wle Saperlou»:@ Théstre

Gédrard  Philipe  (Saint-
Denis)
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Rebonjour De Gildas Bourdet. Mise an scéne

d’Alain Milianti et Gildas Bourdet. Par
les comédiens du thédtre de la Sala-
Le Saperleay ' com
Le narrateur — el narrador — a
ratrouvé la boite de verre ot de métal
qui tient lieu de salle at de décor &
cette inimaginable farce qu‘est «le
Saperleau ». Une farce en langue farce
(farcie d’autres langues, idiomes et
idiotismes, accents et tics, syntaxes
délirantes at laxiques bourgeonnants),
une farce qui reprend en les tordant
(et ar faisant mimétiquement tordre
las spectateurs !) les schémas bien
nets da la comédie de boulevard : un
triangle, un bel et bon adultére, des
retournements de situations, des qui-
proquos, des surprises terribles, des
rires {tous les rires jusqu’aux gros et
gras), des finesses et d'outrecuidantes
exagérations : quatre perscnnages en
quéte didentitd. El narrador {notre
photo, commentatsur qui sa prand las
pieds dans lintrigus), le Saperieau {le
heros, un homme, un vrai !) et deux
femmes, la sienne et I'autre, Mor-
vianne et Apostasie... Pauvres femmes
(si Yvette savait!). Oui, cette langue
tordue vous fera tordre, et vous com-
prendrez que les mots qui ne veulent.
rien dire éclatent toujours de sens!
Courrez donc a4 Saint-Danis, sous la
belle halle du marché. C’'est juste 4 la
sortia du métro Saint-Denis-Basilique,
4 20h 30, tous lem soirs, sauf
dimanche et lundi. Matinée dimanche
a8 17 heures {243.00.59). A. H

Enguerand




LE SAPERLEAU

‘Les ratés du langage

(( PINA BAUSCH djspose sur scéne des danseurs 3 qui elle

vy

tion parfaite, d’une entente harmonique des corps, elle y inscrit tous les
ratés des gestes quotidiens, toutes fes gaffes et los trahisons de nos
Mmouvements. Non pas Ia laideur, mais le refus que le réel apporte § |
danse, et le ridicule qui s’ensuit.., Ainsi du Saperleau, ot de Ia fangue
inventée qu'il impose aux personnages : non pas un langage de !'har-
monie et de fimmédiatetd, mais un langage fait des rate:
ses lapsus, de ses parcours obligés. Alors ne subsistent que des figures
thédtrales classiques, apartés de vaudevills, répliques du marivaudagae.
Des reflets déformes qui transforment en antichorégraphie |a chordgra-
phie des mots... » {Anne-Francoise Benhamou),

Le Saperieay est un nom propre : il désigne e personnage principal
de la piéce. Au cours de l'action, ce nom Pourra se transformer en une
suite de dérivés parfois malveillants : g sapermol, le saperlignon, saperli-
gaud, saperlosanna oy encore le saperlaume. Le Saperleau est une farce
grossiére qui se passe dans une sorte Oe cage aux parois vitrées installée
dans un lied passang, Les passants (les wais] qui se baladent parildnen
perdent pas une bouchée, et la public anfermé dans Ia cage fait partie du
spectacle. Il est regards rir, . et son rire rencontre V'étonnement hilare des
badauds de Fextérieur, comme un reflet étranger. Entre log deux, il y a
les acteurs, trognes ilumindes, aljure de clowns grandioses — yn sur-
méle rougeaud {Christian Blanc), deux nénettes excitées (Agnés Maller et
Marief Guittier), Plus un narrateur qui narre, avec tout le sérieux borné du
raisonneur & qui 12 raison échappe (Christian Ruché).

if apporte la pote épique aux démentes aventures du trio boufevar-

fabriquent les anfants quand ils découvrent jes mots, les faconnent, las
déforment, en font de Ia musiqua.

Soyans clairs, c’est illisible, Seulement fait pour &tre parlé et parlg
Par ces acteurs-13 qui sont saperfement bourdetiens, démesurés autarnt
que des charniteurs d'opéra, d'une drélerie qui vous laisse sans force.

C. G.
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Théatre de la Salamandre

Le Saperleau : imagination
et séduction, méme combat

Dans l'enceinte établie par le
théatre de la Salamandre au beau
milieu du jardin de la Maison des
Droits de 'Homme a Villeurbanne,
lieu de représentation qui tient de la
boutique et de la cabane préfabri-

quée, au-demeurant sympathique,
le spectateur est embarqué pour
Cythére en vue d'une croisiere
vaudevillesque o0 les mots tordus,
maniés et remaniés lo berce et
emporte. Les acteurs deux femmes
désopilantes, un homme écartelé et
un temoin boitillant manient les
rames a qui mieux mieux.

lls sont epoustouflants de maitrise
gestuelle, portent haut la main un
texte hilarant né de limagination
d'un Gildas Bourdet désormais
consacré auteur. Séducteur en
diable, it a allégrement franchi les
barriéres syntaxiques et grammati-
cales, piétiné la langue bien-pen-
sante pour se vautrer dans le verlan,
I'a peu prés, le patois, les idiomes’
étrangers, prouesse au service
d’'une histoire somme toute assez
simple.

Un saperleau, digne représentant
du male egaré dans ses propres
désirs et manifestations, ocscille
entre Apostasie Lz Ventrasse la
legitime gloutonne et Morvianne,
lillegitime. Rencontre, déclic, capri-
ce, sous les commentaires acerbes
d'Hl Narrador, émoin occulte des
ébats, des courses poursuiles et
des chutes. Christian Blane, Janine
Godinas, Agnes Mallet, Christian

‘Ruché se bousculent beaucoup sur

scéne, entre les deux pans de
vitring, et 3 l'extérieur. ls claquent
des portes font des grimaces, se
tortillent comme dans les cours de
récréation

Il faut dire quiils sont malignement
servis par les prothéses et les
maquillages da Frangoise Chevaliar.
Et ce, pour la plus grande jole des
spectateurs qui rient guvertement.
ou en gringant des dents, car toute
farce digne de ce nom frile le
tragique et !a souffrance.

Le Saperleau jusqu’au samedi 11
juin 21 heures. Espace des LV.
droits de. 'Homme.
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Sous verre, un trio saperlipopesgue : de pauche 4 droite Agnés Mallet, Chris-
tian Blanc, Marief Guittier ; de dos, Christian Ruché.

Parlez-vous saperleau ?

Transplantés, ‘le temps d'un
automne, de leur banlieue lilloise &
celle de Paris, ies comédiens de fa
Sajg+nrqndre quittent leurs fringues
pouilleuses des Bas-fonds pour les
habits neuts et clinquants d'une
farce « hénaurme » : Le saperieau.
Un remontant drolement corsé, un
cocktail meurtrier pour ies amateurs
de théatre en complet-veston et de
dialogues tirés & quatre eépingles.
Mais gu'es aco le saperleav ? Le
sapérleau, ¢a ne se raconte pas, ¢a
se déguste en se tordant les cotes,
en se pourléchant les méninges
d'entendre cette dame patronesse
guindée qu'est nolre douice langue
frangaise mise cul par-dessus iéte
par la fantaisie déchainée de Gildas

s+Bourdet et Alain Milianti.

Le saperieav ? Disons un langage
jamais oui, un argot sans foi ni loi, le
dictionnaire "saisi par la danse de
Saint-Guy, un formidable bras d'hon-
neur & Grévisse. En regard du saper-
leau, le verlan et San Antonio peu-
vent aller se rhabiller (en vert pale) a
I'Académie. Le miracle, ici, est que
dans la logique déglinguée de cet
idiome idiot, dégluti comme une
gourmandise par des acleurs-farces,
I'oreille retrouve fort bien ses petits.
L'esprit s'emballe au quart de tour,
soudain dégourdi du corset d'acier
de Malherbe. :

‘Les linguistes s'enchanteront de’

cetle sémantique ‘en folie. Les
saperfophones comme vous et moi,
des cabrioles éhontées d'une

machine théatrale huilée a merveille,
de bien entendu, par le maétier
patenté de la Salfamandre. L'histoire
au fait 7 Les avanjes burlesques du
franconissimo “trio de Boul'vard
(monsieur et ses dames) mais ict
regonfté & bloc par I'énergie comi-
que, I'épatante santé ¢'un théatre en
fiberté, ragaillardi par le plaisir pres-
que oublié de rire ensemble.

P.S. : Ce spectacie hors des sen-
tiers battus, le théadlre' Gérard-
Philipe .et le Festival d'avtomne
I"accueillent dans le décor buisson-
nier de la Halle du marché, & Saint-
Denis, au pied de-la basilique,
jusqu'au 12 décembre. Tél, : 243-00-
59. '

MICHEL BOUE
- o
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" Les pieds de nez de Bourdet ™
| l.e langage a 'envers

Nous sommes tous des MM, Jourdain. Nous parlons « Le Saperleau »
sans le savoir. En tout cas, vous entendrez comme une langue maternelle le
bizarroide « verlan » de cette comédie pétaradante sous la baguetie en délire
- de Gildas Bourdet et d’Alain Milianti. Les comédiens de la Salamandre —

une poignée de zigottos chaplinesques — y passent les clichés do Boul’vard
conjugal au crible d'un humour meurtrier, éructé dans une langue jamais

_ouie, vocabulaire et syntaxe cul par-dessus téte et pourtant stupéfiante de
clarté. Mots mitraillettes, néologismes au vitriol vont ici bien au-dela de la
satire, Le saperleau, patois extra-terrestre 4 la portée de tous, sape 'idéolo-
gie en place en plein dans son talon @’ Achille : fa langue, D’o1l le radicalisme
plein de santé du spectacle le plus original, le plus neuf, le plus rigilo imaginé
depuis belle lurette. (Jusqu'au 9 avril, petite salle du marché & Saint-Denis,
location au théitre Gérard-Philipe.)

T e ———

| Chﬁsrian ﬁl;;w el Agnés Maﬂet dans «Le Sspérleau »:le Inngagé en
révolte...

- -
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CONNAISSANCE DES VOYAGES

NOVEMBRE 1982

Le Saporiequ (Halls du Marché Saint-Denis).

Lo Saperieau,v

de Gildas Bourdet

(Halle du Marché Saint-Penis, a partir du 30
novembre).

Pour employer trois acteurs innocupés de la
Salaumandre, Gildas Bourdet a écrit sa troisiéme
pitce, sur le mode de la farce. Deux femmes et un

homme qui ne parlent que de « ga », s'alfrontent,
se¢ poursuivent, s'interpelant dans une langue
complétement inventée ¢t truculente. Cest rabe-
laisien, dréle, dérangeant. Les trois personnages,
drolement nommés Aportasie, Morvianne et le
Saperleau s’y disent des « horreurs » avec un
naturel et un entrain enchanteurs. Merveilleux.,
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.« Le Saperleau » : Lalangue en chaleur

Pour trouver .un- sous-titre au
« Saperleau » — petite merveille
sulfureuse et cruelle mitonnée
dans le Nord par le trés sérieux
thedtre national alias Salaman-
dre et son directeur, Gildas
Bourdet — on n'a que 'embarras
du choix ; astuce un peu paillar-
de, mot-valise, patois, argot,
contrepéterie ou autre irrévéren-
ce faite au bon golt et 3 la
langue francaise.

Gildas Bourdet attente sans am-
bages a la pudeur du théatre et
invente des difformités buisson-
niéres a la langue frangaise : un
délire verbal truculent et une
mise en abime ol l'on fréle un
vertige trés méta-quelque cho-
se... pour ne pas employer de
grands-gros mots.

Ce qui met la langue en folie 7 Le
désir bien siir, celui de ces trois
personnages — le trio infernal du
vaudeville classique —. fort pré-
occupés par la destinge d'une
petite culotte noire et violette,
avec dentelles ! Il y a Morvianne,
faux-cul provocant et airs de

Morvianne et Apostasie la Ventrasse

saime-mitcuche (Agnés Mallet),

Apostasie la Ventrasse, matron-
ne rétro au possible {Janine
Godinas) un Saperleau [Christian
Blanc), male affolé par ces deux
femelles. Ajoutez, pour parache-
ver le tout, un narrateur {Chris-
tian Ruché] qui tente désespéra-
mentde « narrer » et dé conférer
quelgue noblesse épique & ses
personnages.

Lesdits personnages lui échap-
pent d'ailleurs et vont méme, du
moins pour les femmes, jusqu'a
lui manifester un intérét qui
depasse les bornes de rigueur
entre littérature et vie.

Tout ce petit monde est enferfné
dans une sorte d'aquarium —
mis sous vide, avec une espéce
de «sas» de sécurité entre
intérieur et extérieur, Précaution
nécessaire, sans doute, pour que
la vie elle-méme n’attente pas a
la pudeur du théatre.

Ce jeu avec la grossiéreté nous
vaut un thédtre gourmand, qui
claque de santé et prend son
plaisir partout ou il se trouve:

immédiat, paillard et par petites
touches, allégrement distancié.
Un théatre de chair, .de langue,
04 I'on rit. Beauceup. Riez, riez, il
en restera toujours quelque cho-
se.. Car les quatre compéres
acteurs {enlaidis & merci) souf-
frent d'une extraordinaire et
émouvante maniére.

Le Saperleau meurt comme un
grand tragédien. Tous, décla-
mant cette langue barbare et
difforme, parodient, magistraux
et grossiers, quelques dictions
plus sages. «le Saperleau »
musarde avec des mines d'ale-
xandrin, de réparties réalistes,
épigues ou mélo,

Sous ses allures émancipees, il
vole trés loin au-dessus deg
pagquerettes.

ODILE QUIROT m

Le Saperleau est accueilli jus-
qu‘au 11 juin par le T.N.P.. A
I'espace des Droits de Fhommae,
51 rue du 1*'-Mars, Villeurbanne,
métro Flachet.




LE GILDAS
SANS PEINE

LE SAPERLEAU

de Gildas Hourdet

etteur ¢n scéne d'un
style trés parvculier
— acide, sec, d'une
violence & froid —,
Gildas Bourdet a
: Bivu écrit  sa  troisiéme
piéce dans une langue imaginaire, d'une
grande efficacité comique.

Du parler des présemateurs de postes
périphériques au sabir franco-américain
des rockers, en passant par les filns en
V.Q., c’est vrai que notre 1ére est pleine
d’un langage « disturbé ». Les phoné-
mes et les locuiions & demi pergues
finissent par former une bouillie, ol
Vaugelas ne retrouverait pas ses petits.
Et puis, de Rabelalis & Queneau, en pas-
sant par Tardieu, ce volapiik a ses Ici-
tres de noblesse. A écouter « le Saper-
leau » ou 4 le lire — c’est publié aux
-‘édirions Solin —, on voit bien que la
construction de ce langage vienr de
foin, méme s’il ne vise qu'a nous
amuser. :

Une situation trés simple, Un « narra-
dor » (Pawteur ?) qui manipule ou
engueule trois personnages : un bon-
homme partagé entre ses deux maitres-
ses. Situation 4 la Feydeau, ultra-
simplifiée, mais qui est jouée, comme
pour « Atlention au travail », dans un
style purement clownesque : costume 3
carreaux, perrugues, maquillages
outrés, faux-cul pour une des donzclics.
Ca ricane et ¢a piaille, ¢a chute et ¢a se
reféve comme des jouels mécaniques.
Quatre  frrésistibles  comédiens nous
démomtrent une fois de plus, et lout de
suite aprés « les Bas-Fonds », que Gil-

Enguerand
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das Bourdet et son coéquipier, Alain
Milianti, sont les inventeurs d'une nou-
velle commedia dell’arte, directement

issue des cruautés quotidiennes du
monde conriemporain, qu'elle ne cher-
che pourtant pas & dénoncer.

Il faur aussi et surtout parler du décor
que Giidas Bourdet a construit avec un’
halles
Une sorie

soin maniaque au milicy des
désaffectées de Saint-Denis.

gt

de magasin &'exposition, 1ot en vitres
— les passants jouvent un réfe involon-
{aire qui font labyrinthe. Des
signaux lumincux indiquant fa soriie clf-
gnotent pour expulser les personnages.
-Une musigue solennelle descend Ju
plafond.

GUY DUMUR
Halles de Saint-Denis (Festival d Automne).
fes 11 et 12 décembre (243-00-59)

CHRISTIAN BLANC BT MARIEFE GUIHIER
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Gildas Bourdet
concasseur de langage

"Yenu i Paris pour le Festival
| d’automne, le théitre de la Sala-
mandre présente, aprés Jes Bas-
Fonds de Gorki, un deuxieme

spectacle : Je Saperleau, écrit par

son directeur Gildas Bourdet,
dans 12 halle de Saint-Denis. -

ANS le Saperleau, tout est

de cet acabit : « J'ulcérage

4 t'englanter tant calme-

flat ! Tu m’as rongesculé A plus
Jjamais, crassebite ! Je t'hornisve

défunérément. » Gildas Bourdet a

fabriqué un langage de toutes pia-
ces. Ces piéces sont des mots
savants, des mots populaires, désar-
ticulés, réarticulés, concassés
comme des carrosseries dans une
‘sculpture de César, mais aussi réin-
ventés par un véritable auteur.
Quelques rares phrases claires jet-
tent quelques lueurs. Le reste du
.temps, le spectateur comprend, ou
ne comprend pas !

En fait, il comprend. I court
d'un mot & I'autre, saute ceux qui

lui échappent, et suit aisément cet’

affrontement entre un mile, un
« mec », ou plutdt un saperleau, et
deux femmes en rut. Un autre
homme assiste & ce conflit, en tant
que narrateur, mais entre aussi dans

3

le jeu, Christian Blanc, Marief Guit-

tier, Agnés Mallet et Christian -

Ruché sont plus des moteurs 3
explosion que des acteurs, 1ls sont
grandiosement grotesques,

Depuis Audiberti et Queneau, on

" n'avait pas assisté A un tel ébranle-

rment du langage. Gildas Bourdet
fait preuve d’un culot qui lui vaudra

sans doute d’étre épluché et sura-

Un saperieau et deux femmes en iut

Enguereand

.

nalysé par les universitaires. Pour le

-moment, avec la complicité du met-

teur en scéne Alain Millianti, il fait
rire comme 4 la foire. Mais quelle
« foire » 1

Gilles Cosiaz

“Salfe de la Halle du Marché Saint-

Denis (296-12-27), 20 h 30 sauf
dimanche 15 heures et lundi, jusqu'au
12 novembre.
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ES CHRONIQUES DE L’ACTUALITE

Mauro

andis que le président
. de la République et
son ministre de la

- Culture vont voir le
mime Marceau et sont des
spectateurs assidus -de -la
Comédie-Frangaise (ils. y
étaient d’ailleurs avant-hier

"soir pour. « Intermezzo »,

entourés de Pierre Bérégovoy,
Pierre Joxe,  Régis Debray,
Maurice Schumann, Jean-
Paul Aron, etc), un membre
du gouvernement, loin de ce
classicisme bon chic bon
genre, préfére des spectacles
difficiles, trés  representatifs
des recherches les plus osées
de I'avant-garde. Ce n’est pas
Robert Abirached, directeur
du théitre et des spectacles, ce
n’est pas Jack Ralite, ministre
de. la Santé qui est resté un
spectateur assidu de tous Jes
thédtres. Non. Celui qul pré-
féere l'avant-garde, c’est...
Pierre Mauroy.

La preuve : qui a pris, au prin-
temps dernier (avec Lang et
Ralite, soyons justes) le train
dans lequel André Engel,
Fhomme qui organise du
thédtre hors des théatres,

“";{,.! LA P P r\e\;:
éﬁframmt les spectateurs jus-
qu'en “enfer sous une halle
inondée, perdu dans la ban-
lieue nord ? Mauroy. -La
preuve ; qui a été voir I'ine-
narrable spectacle actuelle-

ment proposé sous une des’

halles (encorz 1) du marché de
Saint-Denis, «le Saperleau s,
farce irrésistible composée en

un sublime sabir par Gildas .

Bourdet 7 Mauroy,

Bien | ST poure fe-Saperieau », -

c’est aussi le maire de Lille
qui rendait visite aux comeé-
diens du Théitre national de
la région Nord-Pas-de-Calais,
bien sir pour « Dell'Inferno »
le spectacle d’André Engel,
c'est aussi le Premier. ministre
du pouvernement socialiste
qui accompagnait un ministre
communiste sSur son propre
territoire (Aubervilliers}). Bien
siir, aprés avoir croulé de rire
I’'autre soir 4 Saint-Denis,
Mauroy -est - allé satuer le

- maire communiste de la Vllle.

Marcelin Berthelot. Bien sir.
Qui oserait douter aprés ¢a
qu’il ne soit bien celui qui pre-
fére 'avant-garde ? -

‘A H.

y aime l’ant garde

Ho;:at/AFP

En sculpture, il appr;éaie sussi Matisse .
Cateau dans le Nord, il y a qualques mois

fci au musée du

e
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«L.E SAPERLEAU» de G. Bourdet
HELLZAPOPPIN CHEZ FEYDEAU

La petite culotte rose qui domine depuis quelques jours la Grand
Place de Lille, au dessus de la Salle Roger Salengro a enfin livré
son secret. Mardi soir en effet, le théitre de la Salamandre,
nouveau théatre national de région présentait la troisiéme pidce
écrite par son directeur, Gildas Bourdet «Le Saperieaus.

«Nous avons voulu retrouver la tradition de |a farce» expliquait il
Y a quelques jours au cours d'una conférence de prasse e metsur
en scéne Alain Milianti.

C'est effectivement une farce, énorme, grivoise, gaillarde,
égriliarde méme. Aprés «Didascalies», Gildas Bourdet poursuit la
psychanalyse de cerlains de ses phantasmes. Certains vont
s'allonger sur le divan d'un praticien, lui se défoule & travers ses
textes. Mais voild, le langage cru de sa premidre pidce avait choqué
de chastes orellies. ici il tourne la difficulté (et la moraie} par la
dérision supréme : l'invention ds la langue «saparlaute~. Avec des
onomatopées, des mols invenlés ou pris & ung langue étrangérs, il
recrée un singulier vocabulaire, bien souvent incompréhensible
dans la forme mais parfaitement dans le fond (gestes & I'appui). Et
lorsque, de temps & autre, tombe une expression bien rangaise,
elle crée un eftet comique supplérmentaire. ‘

Que l'on ne s'y trompe pas, méme s'il es! parfois surpris et
choqué, le public rit. Car malgré, ou peut étre & causa de, ses
oulrances cette idée est de la veina comique la plus débridée. Ce
qui mentre une nouvelle facette du lalent de Gildas Bourdet. On
savait qutl pouvait faire rire (Martin Eden, Attention travail...) mais
¢'était un rire cruel A la E. Scola. Ici, ce serait plutét «Hellzapappins
chez Feydeau.

La trame de I'histoire est simple, traditionneile méme du théAtre
de boulevard. Un homme (le Saperieau) vil avec une femme. Il en
rencontre una autre qui, c'est le moins que l'on puisse dire, ne le
laisse pas indifférent. Je 'aime, moi non plus... Le tout sous {'ceil
sarcastique du «Narrador». Ce dernier d'ailleurs de voyeur se
transformera finalement an acteur.

Et pour jouer cetle pidce, la Salamandre a du installer dans
Salengro, en pleine rénovalion, une baraque de chantier heureuse-
ment trés confortable. Mais I'exiguité des lisux interdit tout apport de
décors, si ¢e ne sont des glaces bardant un petit couloir avec lsquel,
et lesquelles, jousnt inteligemment les acteurs (merveilleuse
trouvaille du vampire). La mise en scéne (la premiére signée Alain
Miltanti) se résuma donc {et ce n'est pas péjoratif) & une occupation
rationnelle des lieux, et 4 des gags qui sans cesse relancent
l'action, surtout lorsque celle-ci risque de lomber dans le style
tragique.

Mais pour que cette pidce prenne toute sa dimension, il lui fallait
qualre acteurs de talent, prats & exploiter loutes ces retrouvailles,
ces cling d'ceil au cindma {Christian Blanc affublé d'avants bras a la
Popeys, el Agnés Mallet en Olive). Que dire de Marie! Guitlier
grimée comme Bette Davis, de Chrislian Blanc el son habit de
«maquereau=, d'Agnds Mallel sorle de ~demoiselle Jeanne~
capable de laire se p&mer n'impone quel Gaston Lagafte. On
connaissail déja leurs qualités, leurs dons, mais dans ~le Sa-
perleau~ ils franchissent un nouveau pallier. Et Gildas Bourdet &
bien de la chance de pouvoir s'appuyer sur de lels comédiens !
D’autant plus qu'un pelit quatridme vienl de rentrer dans le cercle :
Christian Ruché. J'ignore ou Gildas Bourdet a été te trouver, mais
que l'on se rassure, il ne va pas rester tras lengtemps inconnu !

Jean-Claude PIAU
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Au Parking
de I’'Oratoire
. >
i Hitdre &40
asﬁ ia oantbiite 4
Villeneuve-las-Avi-
gnon, 1’éventalre
d'un bouquiniste
m’a fait retrouver ce livre o)
Théophile Gautfer exaltalt
les poétes qui, de Salnt-
Amant 4 Cyrane, n'avaient
‘pas pear de bhousculer un
langage que, sous prétexte de
pureté, Bofleau et Versailles
appauvrirent jusqu’a la sté-
rilité, niant la part que la
verve populaire a toujours

ey dans la véritable littéra- -

ture d’upe nation.

Voicl ce que disait I'auteur
de « Capltaine Fracasse ».
« D2s qu'ils ont une plume &
Ia main, les Francals, sl té-
mérairves, deviennent pleins
d’'hésitations et d'anxiétés.
Ils tremblent de dire quelque
chose de nouveau, Il n’y a
qu’en France que le mot orl-
ginal appliqué & un individy
soit presgque’injurieux... »

On ne saurait falre un tel

reproche i Gildas Bourdet.

Soh "« Saperleau » est décrit
dans un idiome qui n'appar-
tient qu'a lui bien qu'il ait
des racines chez tout le
monde, m&lant avec hablleté
la mode nouvelle ot 'on

« tripe chez Marcuse » et la.

« substantifique moetle »
chére 4 Rabelais.

Sur le pont Neuf reconstl-

Irance-Soir

|- Frangois Chalais en Avignon

« Saperleau»

tué i I'anclenne, Jodelet sou-
léve le jupon de I'épouse de
Popeye. Ei Louls-Ferdinand
Céline déroule un tapis rouge
sous les pas de la comédie
italienne revenue triompha-
lement de l'exil.

Ne nous y trompons pas.
Rien n'est plus difficlle gue’
ce faux lnisser-aller ol rien
ne saurait étre abandonné au
hasard, les paroles comme
lea gestes, sous peine de voir
tout s'écrouler. Réciter Ra-
cine & l'envers est un exer-
cice moins périllenx,

Sur le radeau

Imaginez des mots qul,
seulement 3 deml sortis
d'une bouche, s’enrichisgent
d'une quantité de varlantes,
de rajouts et d'équivalences,
comme un fleuve qui draine-
rait dans une crue formida-
ble des affluents chargés
d'alluvions, des amoncelle-
ments de maisons flottantes,
d’arbres déracinés et de
troupeaux, vous aurez umne
idée du style de I'auteur.

Imposgible de mordre dans
un texie plus dru, plus ju-
teux, plus fruité. Et c’est
avec délice qu'on s’en bar-
bouille jusqu’aux oreilles,

Un instant déconcerté, une

19 juillet 83

Eloge du plaisir

fols que, sur le radeau qui
vous entraine, vous aurez
compris ot 11 faut placer Ia
godille, vous pourrez vous
laisser aller sans risque de
naufrage A la contemplation
du paysage. Deux hommes et
deux femmes qul s’affron-
tent, comme des agneaux de-
venus loups, en ‘quéte du
meilleur morceau de charo-
gne A dévorer.

A ce Jeu subtil, Christian
Blane, Janine Godinas,
Agnés Mallet, Christian
Ruché, les comédiens, sont
plus naturels sous leurs dé-
guisements outranclers que

s'lls mwétaient ni grimés nl
affublés d'oripeaux. Avec
eux, Godot prend enfin le
parti de faire rire. La séduc-
tlon fait des pointes sur des
galoches percées. Vive la
maison d'Ubu Roi-Alain Mi-
liantl et Glldas Bourdet suc-
cesseurs !

Intéressant Festival d’Avi-
gnon, décidément, qui & une
ou deux exceptions prés, pa-
rait s’étre rappelé qu'un
spectacle n'est pas déshono-
rant #'il ne fait pas billler:
et que de tous les arts, ce’
de rendre les gens he
est peut-étre le plus bes-"
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TEXTE / AUTEURS
Texte thédiral ; traduction des paroles qui se carambolent dans
la mémoire : le Saperleau. Paroles qui traduisent des images étran-
géres : celles d ‘une Allemagne. Iinages qui traduisent les alexandrins
de Racine : Bérénice, film de Raul Ruiz. Jeux de miroirs.

Le bruit des mots dans la téte

E thédtre est une étrange ma-
chine gui exige absolument
d'8tre alimentde par du

texte,

. En tant que champ d'écriture, le
théltre a, & mes yeux, la vertu fort
commode d'autoriser que méme si
Uon n'a rien & dire on peut écrire
pour lui. Etant précisément de ceux
qui n"ont rien A dire de bien particu-
fier sur e monde tel qu'il est, ou tel
qu'il devrait &tre, pour I'excellente
raison que je n'en sais trop rien, il
m"atrive néanmoins de passer de
longues heures & écrire des textes
de thébtre, ou du moins gue jes-
pére tels, que je monta ensuite 3 la
sciéne moi-méme. £t comme tout
matteur en scéna le fait, je m'inter-
roge au cours des répétitions sur
leur sens, et je suis condamnd &
trouver, faute de quoi je me verrais
doublement taxd d'imposture, 2 la
feis comme autewr et comme met-
teur an scéne.

A vrai dire, je pense n'y avoir ia-
mais réussi complétemant ; cepen-
dant, si je suis parvenu & monter
mes propres pigces, c'est parce que
Jai cru y découwrir, 3 travers les
mots qui se sont €grenés sur le pa-
pier et 4 travers le souvenir du bruit
qu'ils ont alors fait dans ma téte,
das sortes de lois, qui appartiennent
& celles du thédwe, qui ordonnent
I'écriture bien plus que celle-Ci ne
les crdonne et qui me font comme
un devoir de prendre |a parols alors
que, j'y insiste, je n"ai spontané-
ment aucun discours particulier &
tenir,

« On pensa 4 partir de ce qu'on
écrit ot pas le contraire », ce n'est
pas moi qui le dit ¢'est Aragon,
mais j'y adhére au point qu'd
l'usage, une idée s’est.imposée &
moi ; je n'ai sans doute entrepris
d"écrire quafin de tenter d'éclaircir
le mystdre de ce qu'est le thédtre et
de ce & quoi il sert. Inutile je sup~
pose d'avouer qu’a mes yeux je n'ai
encore rien éclairci du tout | Jai
seulement allongé de trois pigces et
d'une sdaptation la liste des ou-
vrages qui posent la méme ques-
tion, dont ja maintians qu'ils sont
par nature impropres 4 la simple
lectura.

J'8i cependamt acquis la certi-
tude ;

— que ja n'svéis de compte 3
‘endre & aucun lecteur, n'en ayant &

par GILDAS BOURDET

rendre qu'aux corps et aux voix des
acteurs, et & leurs spectateurs |

— que les signes résiduels que
ma main trace sur le papier sont
comme une mémoire partielle .de
mon expérience d'auditeur intra
Ppuis extra utérin et I"anticipation de
ce que, angoisse et plaisir melés, je
me donnerais 4 entendre & moi-
méme sur la scéne ;

= gque les genres [comédia,

.farce ou tragédie] m'indifferent,

tant me parait grande au fond leur
proximité ; I'époqua en I'occurrence
commanda souvent — encole que je
me sente un goit certain pour ce
qui déclenche la rire ;

— qu'il m'est fort pénible
d'écrire pour le thédtre parce que
j'éprouve quelques difficultés 3 re-
noncer @ |'idée que mon devoir est,
comme il incombe a tout individu
normalement et @ peu prés définiti-
vernent constitué, de produire du
sens et une maniera d'ordre de Iz
pensée, alors que ¢"est bien plutdt
au chaos et au non-sens apparent
qu'il faudrait se livrer si I"on veut

qu’apparaisse |'ordre particulier que
le thédtra signifie au monde en le
représentant ;

— qu'au théatre le texte est ab-
solument nécessaire et absolument
insuffisant ;

= 8t gque donc écrire pour lg
thédtre suppose de savoir s'abste-
nir, de savoir laisser pénétrer entre
les mots les vides indispensables
que rempliront les voix, les corps et
|I'espace de la scéne ;

- que ¢'est bien l& 1oute Ja diffi-
culté, et que cette écriture-l3 com-
parte I'obligation morale de ne pas
tout dira. Obligation au moins aussi
douvloureuse que Son contraire, gqui
contraint & renoncer & la tentation,
raomanesque au fond, d’une écriture
exhaustive tendant 3 imposer a la
scéne ce dont elle semble ne pas
voulair : liste des morts, régit dogu-
mentaire, énrumération de la totalité
des pieces d'un moteur de fusée,
relation détaillée d'une promenade
au jardin betanique ou descriptif de
1a maison du pére Grandet, ete.

La chienne de Lacan

Enfant inconsolé de mon terri-
toire de langage, je crois avoir com-
pris 3 'usage de la mise en scéne
de mes propres textes, que ja les
aveis dcrits pour dire & quel point je
n'en suis pas encore revenu d'avoir
appris & parler, et d'aveir constaté
qu'autour de moi d'autres en ont
fait autant et le feront probable-
mant encore ; at parfois il m'arrive
da me dire que le théétre 1out entier
repose suf cal étonnament sans
cesse renouvelé qui fait sa deman-
der si Foh a bien entendu le bruit
que font dans la téie les mots qu'on
dit, et que les autres disent, ce bruit
qui parfais peut aller jusqu’a tuer.

J'écris pour le thédtre parce que
j'ai lo bonheur et la malheur de
n'étre ni spurd ni muat, et que cette
normalité-id m'a lancé, ecteur ot
spectateur 3 la fois, sur la piste d'un
cirgue o n'ont accds ni les pierres,
ni les plantes, ni la plupart des ani-
maux = si I'on excepte certains
chiens trds particuliars, comma on

verra plus loin, = et ol se jouent
depuis des temps immémoriaux les
mémes sempiternelles histoires de
guerres, d’amours, de haines, de
POUVGIF...

Ce cirque-1a, j'ai fini par y pren-
dre goilt au point que, comme tout
un chacun frappé par I"antique ma-
lédiction de Babel, j' éprouve un sen-
timent de frustration et de révolte
lorsqu’il m'arrive de me trouver &
I'étranger, immergé dans des
idiomes pour moi impéndtrables, et
donc insupportablement aphasi-
ques, '

Dans l'écriture du Saperieau,
cette révolte et cette frustration
sont dites sur le mode comigue,
mais il est vroi que j'en ignorais
I'existence, alors que je les ai
maintes fois ressenties avant de
m'atteler & ceute farce drolatique
que j'ai écrit, contraint et forcé par
un wio d'acteurs en attente dun
texte & proférer et que je dus bien

leur fournir afin qu'ils soient en état
d'exercer leur art, lequel consiste &
se lancer des mots & la figure de-
vant ung foule coite et respectususe
de I'explait.

Afin de ne paraitre dupe de rien,
il est vrai que j adjoignis au trio un
narrateur, sorte de chien, précisé-
ment, que je fis accdder a I'usage
du verbe, me souvenant vaguement

~que Lacan lui-m8ma avait assuré au
cours de I'un de ses célébrissimes
séminaires que sa chienne lui par-
1ait, et persuadé que, pour le coup,
1e bon maitre avait enfin livré une de
ses plus solides certitudes — il fau-
drait n*avoir jamais parlé soi-méme
pour douter de la véracité de son
dire.

En effet, on comprend aisément
que la chienne en guestion ne peut
parler que Si Lacan se tait, ce qu’il
ne peut pas faire, sauf & devenir un
fou qui écouterait parler une
chienne, qui pourtant parle puisque
le séminaire de Lacan l'atteste
— mystére miraculeux du texte!
Ergo la chienne est une figure mas-
quée de Lacan.

C'est trés commodément qu'en-
suite j'ai plagié le sincére artifice cy-
nomorphique de mise en scéne du
grand homme par lui-méme. Je dois
d'étre en mesure de proposer une
telle explication de 1a genése d'un
de mes personnages & |"érudition et
4 la pertinence de mon ami at plus
que collaborateur Alain Milianti.

Tout cela aura été écrit afors que
mon travail d’écriture théatrale,
dant je viens ici de tenter un des-
criptif sommaire, est pour I'heure
suspendu et ne peut donc induire en
autun cas que je sois un véritable
suteur dramatique — mon poids en
papiar noirci dtant encore par trop
insuffisant. Toutefois, je n'exclus
pas que les oreilles de ma main
droite, celle qui tient le stylo, s'ou-
vrent & nouveau et ne me dictent
encors jg ne sais quels « baruffe ».

C’'est en tout cas ce que je me
souhaite de migux ! Et vogue la poli-
tique, |a lutte des classes et l'ana-
lyse des sentiments amoureux sur
le flou des accents et des idiomes
locaux de Ménitmuche jusqu’a I'Es-
tague, en passant par le jargon des
Gones et da Billoute ou du Brout-
teux qui, 8 Tourcoing, a sa chansen
de geste.

So lat me wait and hear !

Le 13 juin 1883,



Mais place au spectacle !

En fait de place, il s’agit d'un par-
king, a4 deux pas de 1’QOratoire, e
Saperleau de Gildas Bourdet mis en
scéne par l'auféir ef son compére
Alain Milianti termine sa juteuse car-
riére jaculatoire. Belle fin de partie :
vingt-huit représentations 3 guichets
fermés (le seul ciné cochon permanent
du festival), plus une seule place a
vendre ’avant-veille de la répétition
générale.

Mais gqu’est-ce qui peut bien, me
demandé-je, faire courir sous la tdle
surchauffée de 1a boutique-décor de la
Salamandre un critique en fin de sai-
son qui a déja vu ce spectacle trois fois
entre Lille et Saint-Denis ? Le plaisir,
pour siir. Et un petit peu de cons-
cience professionnelle.

Plaisir d’une langue verveuse qui a
la couleur du frangais, le goiit du fran-
cais, mais qui n’est plus ou pas encore
le frangais tel qu'on le cause depuis
Rabelais et Céline. D'une langue four-
rée qui met sens dessus-dessous la par-
lure du désir, je te veux tu me veux. 1.e
sens et les sens téte-béche, si vous
voyez l'image, pour ne parler que de
¢a. Ca : la baise. Jojo aime Zézette,
Britannicus ¢’est Junie. Comédie de la
vie, vaudeville, tragédie, les ingré-
dients de la farce sont les mémes.
Alors pourquoi pas la farce toute
crue ?

Re’volution

15 juillet 83
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Le Saperlean, un foutu macho
clownesque, cravate a rayures vertes
sur limace lilas, avant-bras poilus for-
cis aux épinards, s’appréte a offrir une
petite culotte sexy 4 Apostasie la Ven-
trasse, sa presque légitime. Ce sera la
seule dentelle visible dans cette his-
toire. Survient Morvienne, un vrai
faux-cul qu’on y mettrait la main. Le
Narrateur a beau faire, Iintrigue et les
personnages lui échappent autant que
les mots, la ronde du plaisir ’emporte
malgré Iui, elle devient danse de mort,
elle s’achéve a la mitraillette. Forcé-
ment, depuis le début on sent que ¢a
coince quelque part, La wvulgarité
désinvolte du Saperfeau s’enirebdille,
le discours fanfaron sur la chose laisse
entrevoir des choses autrement meins
fendantes, difficiles a dire,

Les mots pour le dire, tel était le
sujet de VPexercice. Il est brillant,
saluons l'auteur et les acteurs, par
otdre d’entrée en scéne Christian
Ruché {el Narrador), Christian Blanc
(le Saperleau), Agnés Mallet (Mor-
vienne} et Janine Godinas (Aposta-
sie). Ah, oui, la conscience profes-
sionnelle ! Apostasie, avant, -était
interprétée par Murief Guittier, qui
reprend le réle 4 partir du 23 juillet.
L’une est plus tranchante, 1'autre plus
ronde ; ’une dessine son personnage i
I’eau-forte, I’antre Voint de femelli-
tude (désolé, je ne trouve pas d’autre
mot) : c’est bien avec I'une, c’est bien
avec 1'autre, la comparaison s’impo-
sait.



Telerama

16 juillet 83

Le Sapeﬂeau. Un drble de type. Habillé comme un clown, de couleurs qui violent, avec la
tronche rougeasse, le nez alcolo, le cheveu paillasse. Et surtout quel sabir ! Il catapulte les
phrases, déchire les mots, torture les syllabes, les plie aux sonorités qui lui plaisent, les
égratigne d'onomatopées qui lui rappellent ses plaisirs. Il s'invente un langage charnel dont
la seule prononciation réveille et apaise ses fantasmes.'Un vrai parler du désir.

Le Saperleau en effet est homme & femmes. |l faut voir comme éperdues de passion, les
dévorantes Morviane et Apostasie se l'arrachent. Le drame est né d'une petite culotte que
notre Don Juan avait pensé offrir 4 'une d’entre elles ; il en mourra le bougre. Linitiateur de
cette farce délibérément sexuslle ne fait pas dans la dentelle.

A travers l'obscénité joyeusement racoleuse du texte, Bourdet se met en scéne Iui-méme.
Jusqu'oll osera-t-il « choquer » le public et lui plaire encore, déshabiller les phrases et
continuer a les mettre en scane ? Une manidre de tester jusqu'a quel point on aime. De
tout le spectacle dégouline une fringale de tendresse. Le Saperfeau ne peut se passer
d'aucune de ses femmes, it en meurt. X
Fabienne Pascaud
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Un chaud lapin

Nourri d’ étranges racines...
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Le Ssperlexu de Gildas. Bourdet ; une contre-cullure grimag

« Lo Saperieau », de Glldas Bourdet.
Mise en scéne d'Alain Millanti et Gil-
das Bourdet. «~La Salamandre »,
Théatre national de Ta-région Nord-
Pas-de-Calals. Sur le parklng de I'Ora-
toire.

Pas facile d’arriver aprés la bataille,
surtout qu’elle n'a pas eu lieu. Tout le -
monde (enfin, pas mal de gens) a déja
traité du « Saperfeau », Sur le terri-
toire de « fa Salamandre » d’abord,
puis 4 Saint-Denis, des publics ont
génércusement faté cé chaud lapin qui
n'a pas sa langue dans la poche...

Le Saperlean (Christian- Blanc) et
les deux femmes — Apostasie la Ven-
trasse (Janine Godinas) et Morvianne
{Agnés Mallet) — entre Iesquelles son
ceeur (euphémisme !) balance, s’agi-
tent sous 'ceil du Narrador (Christian
Ruché), démiurge pas rasé... La scéne

L..-f. £t
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Gl

est dans un cube de téle préfabriqué,

-fagon annexe provisoire de mairie ou

hangar d’usine. Une devanture de
verre laisse voir la rue ol les comé-
diens effectuent des incursions. Les
passants méme jouent a leur insu, sur-
tout lors des saluts. Il y a des coups de
feu. Les badauds ont la frousse...

A cracher dur

Bourdot a inventé une langue gour-
mande de bric et de broc, ou se
cotoient des racines multiples accou-

plées 4 la bougre, des relents de

chtimi, d’espagnol, de francais de cui-
sine... Quelque chose de vociférant, &

.-cracher dur, une espéce d’éjaculation

buccale (1}. Cette langue, d’emblée, a
pour terminal le phallus. 11 méne le
bal, en somme.
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Avignon
_Le Saperleau ;. une farce
béte et méchante,
_pour rire ensemble o

Le Théatre de I3 ?glg%andre s'est installé sur le parking de
I"Oratoire, nouveau lisu du festival pour présenter sa création
4 Le Saperleau ». ’ . '

Durant une heure et demie les comédiens de |4 Salamandre
nous entrainent dans un monde vaudevillesque, ol la
performance du jeu transcende le texte de Gildas Bourdet.
El Narrador.

Christian Ruché nous conte une histoire qui met en pré-
sence Le Saperleau {Christian Blanc), pris dans un dilemne,
qui choisi Apostasie |a Ventrasse (Janine Godinas) ou Mor-
vianne {Agnes Maltet),

Tiré de part et d'autre, seule la séduction peut le
tirer d"affaire. -

Si d'un premier abord le texte peut sembler incompré-
hensible. le public se préte rapidement au jeu, les acteurs
s’expriment en effet avec leur propre langage, qu‘on pourrait
qualifier de « Verlan mélangé avec du patois et de I'argot ».

La mise en scéne d'Alain Milianti et de Gildas Bourdet
donne une grande dimension & l'ceuvre. les acteurs s'em-
parent de l'espace, utilisent toutes les possibilités qui leurs
sont offertes. ’

Pris dans leur contradiction, les personnages évaluent, se
cherchent, refusent toute concession. ’

Pris-dans la tourmente du jeu et la performance réalisés sur
scéne. le public participe pleinement par son rire et ses
applaudissements au spectacle de la Salamandre.

Le Saperleau de Gildas Bourdet,

Théatre national de la région Nord-Pas-de-Calais.

Parking de I"Oratoire.

Les jours pairs du 12 juillet au 6 acdt, & 22 heures.

Les jours impars du 11 juillet au 7 aodt, 4 20 heures.

B. HURAULT.

V e

(Photo Maurice Costa)
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AVIGNON

Les gentils cobayes de Jean Jourdheuil

Cervantés, dés son enfance, a
simé le théatre, et plusieurs pages
dans ses romans comme dans ses
comédies prouvent qu'il a souffert de
la médiocrité, sinon da ta nullité des
choses qu'il voyait. Dans son Don
Quichotte, un chanoine a bout de
patience réclame la création d'une
® commission » qui saurait dissuader
d’avance les auteurs les plus incapa-
bles et épargner ainsi des soirdes
perdues aux publics. Dans la comédie
Pedro de Urdemalas, Cervantés, 3
bout de nerfs, rappelle que pour faire
du théatre, ¢ il faut avoir et savoir
montrer une trés grande capacité » ;
il souhaite que « personne n'exerce
ce métier s'il ne posséde les qualités
requises » ; il propose qu’on ¢ insti-
tue wne inspection » afin que
« n'importe quel sot na puisse, s'il jui
en prend fantaisie, se faire directeur
de thétra »,

Quelle tristesse, quelle colére
N'auraient pas saisi Cervantas s"il
avait vu @ Avignon, dans la cour de la
faculté des sciences, le massacre de
quatre de ses piéces courtes : /g Sen-
tinelle vigitante, Le Vieillard Jaloux, la
Caserne ds Salamanque, le Rétable
des merveilles, traduites et mises en
scéne par Jean Jourdheuil et Jean-
Francois Peyret ?

Tout le monde a le droit de se
tromper, au thédtre comme ailleurs.
Jean Jourdheuil, ces dernfers temps,
@ porté au théatre, d'une facon
remarquable, des textes de Rous-
seau, de Montaigne. Son Cervantds 3
Avignon est un désastre. Avant tout,
le décor de Lucio Fanti est & jster aux
oubliettes. C’est une grande chiffon-
nade de  velours rouge, comme un
océan déchainé de velours rouge. Il
est meublé d'accessoires {tente de
campeuwr, barque de péchs) entidre-
ment faits et tapissés du meéme
velours rouge, Cet éboulis omnipré-
sent est cerné de rideaux de méme
velours rouge., L '

Le décor agit sur I'ceil "du public
comme une indigestion, une déjec-
tion, une vomissure géante de cra-
moisi, étouffante, dans quoi les
comédiens sont naufragés, noyés,
asphyxiés, dépersonnalisés, dans
quoi aucune piéce ne pPeut avoir lieu,
aucun personnage exprimer un ton,
domjer a distinguer un geste.

Que serait la représentation si le
décor était enlevé, oublié 7 Si les
comédiens retrouvaient une autong-
mie de présence, une présence tout
court ? Il semble quand méme que [a
traduction_frangaise soit plate, inco-
lore, manque de dynamisme, que la
direction du jeu des acteurs soijt gau-
che, manque de .respiration, de
liberté, qu's des comédiens
dégourdis comme Jean Dautremay,
Gérard Chaillou, Monique Saintey,
Josiane Stoleru, aient &té mélés,
tenant les tout prermiars réles, des
quidams bizarres tout a fait incapa-
bles de se tenir sur une scéne, d'y

prononcer un mot, et qu'il faudrait
illico envoyer dans un cours de for-
mation professionnelle accélérée,

Que s'est-il passé ? Quelques
super-inteliectuels, super-cultivés
ont-i's voulu nous montrer avee toute
leur science ce qu'est du « thédtre
populaire » ¥ -Sur la réputation de
Jean Jourdheuil une quantité de
thédtres et de maisons, & Saint-
Denis, Villeurbanne, Strasbourg, Gre-
noble, dans le Nord, ailleurs, ont sou-
tenu, accepté d'avance, les yeux
fermés, cette mise en scéne de Cer-
vantés, programmée ferme dans tous
ces lieux pour la saison 1983-1984.
Dici 13, Jean Jourdheuil et ses amis
vont pouvoir reprendre les choses a
zéro.

Le Festival d’'Avignon et ses gen-
tils et fidéles spectateurs auront serv;
de banc d*essai. !l est toujours agréa-
ble de se sentir utiles, d'&tre bons
quelque chose. .

MICHEL COURNOT.
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«le Saperleau » de Gildas Bourdet
une farce @ ne pas manguer

Le théatre de la Salaman-
dre, théitre national d¥TaTé-
gion Nord - Pas-de-Calais,
s'est installé sur le parking de
I'Oratoire, nouveau lieu du

festival d’Avignon pour pré-

senter Jusqu'au 7 ao(t sa |

création « Le Saperleau ».

Une piéce de Gildas ‘Bolir--
det, directeur de La Salaman- .

dre et mise en scéne par lui-
méme et Alain Milianti,

S'est entouré de toute son i~
équipe,. quil -a présenté sa..

‘plece. Avant d'en -parler, il

faut souligner que . Gildas
Bourdet a une tendresse par-
ticulitre pour Avignen et le
festival. Il y a fait ses pre-
miers pas en « . off » en, 1871
avec « Places Thiers »
comme comédien, puis en
1972 avec « 40-45 scénes de
la Reésistance populaire »,
puis « La guerre picrocho-
line », en co-mise en scéne,
en 1973 ce fut, « La Vie de
Jean-Baptiste Poquelin dit
Moligre » ol il dirige ia mise
en scéne, el enfin en 1975
dans le festival in ol il met en
scéne au cloitre des Carmes
« L'ombre » d'Euguemi
Scharrtz. Et il taut souligner
que chagun de ses passages
avec ses comédiens furent
des succés.
\ Ainsi c'est avec beaucoup
de plalsir que nous accueil-
lons ave¢ « Le Saperleau »
précédé déja de beaucoup de
critiqués élogieuses. Ce sont
eux en fait qui ont ouvert le
37 festival puisque samedi ils
donnaient les trois coups par
« QO.K. » les premiers du
texte. oo

C'est la premiére fois nous
dit Gildas, Bourdet que; mon
travail d’auteur s'affirme. .J'ai
&crit cette piéce dans une
langue inventée, enfin inven-
tée pas tellement que cela, si

PHOTO PIERRE TROWEL.

on traine sur la place de
I'Horloge, si l'on é&coule les
touristes qui passent, si 'on
écoute le parlé des Proven-
gaux, des Languedociens, on
découvre un certain nombre
d'expressions, et c'est & par-
tir de reminiscences de ces
mots entendus que jai cons-
truit un langage empruntant &

‘diverses phonétiques.

~ C'est ce langage bien a
moi que les comédiens se

sont - familiarisés et que les
spectateurs adoptent le
temps d'une soirée. Et puis
ajoute-il j'avais un défi & rele-

- ver,” car « mes .premiers

essals d'écriture » ont été ter-

aNa

riblement critiqués, et 'on me
conseillait, de revenir 4 mes
chéres études de metteur en
scéne plutdt que d'écrire ».

La piéce est-un Vaudeville,
une farce grossiére. Qui est

le « Saperleau », Anne-Fra-
goise Benhamou nous dit : .

« venus de nulle part sinon
de l'imagination d'un narra-
teur. Deux femmes et un
homme entrent sur une scéne
sans autre jeu pessible que
celui de la séduction.

Ces gens n'arrivent
jamais & se jouer le grand
jeu. Les gens n'applaudissent
pas & la tragi-comédie que
déploie le « Saperleau » ;

'hemme n'est jamais contel
de la téminité quon lui repn
sente. Chaque tentatiy
amoureyse est un four.

Le « “Saperleau »-: c'e
Christian- Balnc, qui’ ne si
qui cholsir, 8n « apostasie

‘ventrasse » (Jeanine Godini
.du 9 au 22 juillet et Mar

Guittier du. 23 -juiflet "au

aoif).. et: Morviane - (Agnj
Mallet): . - :

- Les séances sont dohné
+4'20 heures tous les jours it
“pairs et'a 22 héures, tous |
.Jours pairs.

‘Un spectacle 4 ne p
manquer, il sera sdrement
des bons momenis de ce f¢
tival.
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AVIGNON (de notre envoye
spécial). - Chaque jour, dans
le jardin bublic, sous une tojle
de Berbéres folus de 4p° 5
Fombre), un conteur raconte
une histoire, Par terre, devant
lui, assis sur des coussins,
des festivaliers — surtout dss
Jeunes — dsvorent un réeit
émaillé des principes morgux
universels quj fleurissent tou-
les nos légendes,

Un peu pius loin, un groupe
rock chante Jésus-Christ et
racontre ls vie du Nazarden,

Dimanche, Ia nouvelle mes-
Se composée pour Je festival
mélangeait los mélismes cora-
niques des muezzins aux alle-
luia dy Plain-chant. Deux civili-
sations, Islamigue ot chrétien-
N8, constituaient une musique
sacrée en parfaite osmose.

frange !

La veille, Moung-4 guigui
avait, 10 haures durant, “de
10 h & 22p 3 l'ombre dy

sur Dieu, les

fous du volant, les excités de-

la consommation..,

" L'autre so0lr, dans le
d'Urbain V., de 21 haénay
matin, des centaines de per-
sonnes ont écouts religieyse-
ment Schéhérazade, adapté
par Bruno de i3 Safle er réafisg
pour France-Cutrure {diffusion
le 6 aogt & partir de 17 hey-
res} avec lps conteurs du

Centre de littérature oraje qui, -

l'annéde derniére, avajent chan-
'é dans Jes mémes conditions
I'Odyssée, -

Le récit de ‘Schéhérazade
dans Ia nuit d’Avignon, narrg,
Psaimodid, chantd, est un en-

chantement pour l'esprit, pour .

l'oreflle et pour F'esil. Un Spec-
facle complat qui fait réver, les
Yeux ouverts sur les étofles.
La magie du mot, /a métrique
de la phrase, [z musique de Iz
Voix, la fascination gy récit et,
devant soi un Palais des pa.
pes qui Progressivement, se
profile dans te Petit matin

Sché_hérazade au
magie du récit et je

Verger:

Y

FAEH L,.‘=."-,"i"‘-_'.;
Saperleau, I3
mot qui fait

comme les imposantes muraif-
les d'un Bagdad des « Mille et
une nuits ». Quel merveiffeux
1apis votant qui, dans 1z prairie
d'Avignon, nous a fait traver-
ser la nuit des amours briian-
tes des califes 3 g rosée puri-
ficatrice de !'sube,

En quelques années, Avi-
gnon est devenu reévéisteur
d'ne grande soif, d'une soif
de Dieu, de Spiritualité, de
mysticisme, de sacré, de poé-
sie, de légendes, de .récits, de
propreté, de merveilloyx.

L'Avignon soixan te-huitard,
e‘colo—anarcho-fibertaire, cras-
Seux el exhibitionniste, dialec-
ticien, verbeux, dy matérialis-
me ‘historique est en train de
mourir. pour faire revenir un
dréle de « pefit prince » avide
d'envodtement ‘et d'au-defs,
Aprés tout, un ~ petit prince »
qui a.peut-étre I regard de
Gérard Philippe...

Méme les ploucs, méme les
analphabétes, méme les incul-
tes les plus terreux rient avec
le Saperleauy, Cette drélatique
comédie du farceur Gildas
Bourdet qui, 4 parlir de l'argot
du langage Populair latin, & in-
venté un Vocabulaire gestue/
colord, ludique odr est ques-
tlon d'une femme « vénusille
mMoussue et rebondinette » qui
« verbeuse », Sz « charmielle
allurance m’'exauste le désir;
$on onctuosité satine jarre-
tuellement vulveuse m’enflure
tout le pantre a I'en faire sul-
furir », .

Le spectacte qui va traver-
Sér Iz France fait penser 3
Rabelais et § San Antonio. |
fait rire d'un boyr & l'autre, 2
vous donner des « céphalu-
res» qui vous “lumergent &
force » ef QUi Vous « hélicop-
tent » wne "« narrature viguri-
ne ...

A la revoyure /..

GUY DE LIGNIERES

267wl 93
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«Le Saperleaun, d‘é""Gi'II'églA_'B__pll.l___rdet

Deuxiéme triomphe d’Avi-
gnon, fait surprenant pour un
spectacle ayant déja connu un
énorme succés ’an passé. Le
public s’agglutine dans la mi-
nuscule salle {serre en verre)
du Palais de 1’Oratoire (200
places) et il est désormais im-
possible de louer pour «Le
Saperleau », tout est complet
jusquau 7 aoit, date de clotu-
re du festival. La piéce sera
probablement reprise a Paris
a la rentrée. Il s’agit d’une
savoureuse et trés ubuesque
clownerie avec digressions
de mots a la Queneau.

F S,

C’est fort amusant sur l'ins-
tant et remarquablement en-
levé par une troupe aussi talen-
tueuse qu'homogéne. Le final
est un régal : les comédiens se
chamaillent et chahutent pour
s’'empécher mutuellement de
venir seul en scéne recueillir
’ovation finale du public; ils
finissent par se tirer mutuelle-
ment dessus jusqu’a ce que
I'un d’entre eux acheve les
« saluts » par une rafale de mi-
trailleuse. Guignolade sans
doute, mais salutaire aprés
tant de spectacles pontifiants.

Le ZgjuiLLeT &3
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' CEGEYEEEEE LE SAPERLEAU
de Gildas Bourdet
(Parking de l'oratoire, Avignon)

Des mots qua font bal

par Dominique JAM

Nous sommes tous des saperleaux,
et de plus d'une maniére sans doute,
_mais ne serait-ce que dans la mesure
o tout individu, toute famille, toute
tribu ont leur propre idiome, celui-ci
se réduisit-il @ quelques infonations,
quelques mols, quelques expressions
propres dont Vemploi et la compreé-
hension ne sortent pas d'un cercle de
connivence fondé sur une tradition,
un passé, des sentiments partagés.

Combien d'enfants se sont inventé

une langue a eux, code secret entie-
rement original ou simple déforma-
tign du parler ordinaire. Au fond,
fout cg gui nous mangue pour créer
un mode d'expression personnel,
c'est le temps, la créativité, mais
i peut-étre surtout le sens poétique :
nous éliminons progressivement de
notre vie, d mesure que rious avan-
gons en dge, tout ce qui risquerait de
n'avoir pas d'utilité pratique. Mais,
POUr peu que nous Soyons en condi-
tion de futilité, de gratuité, nous raf-
Jolons de ces grands jeux du langage
ou Gildas Bourdet n'a pas craint de
s'aventurer d la sulte de maitres qui
ont nom Rabelais, Joyce, Céline,
Michaud ou, plus proches de nous —
de Iui 7 — tonton Audiberti et cousin
Ghelderade.
Jeux de mains, jeux de mots, jeux de
vilains, jeux de Vermot, le saperleau
de Bourdet bouscule la syntaxe avec
la méme allégresse qu'il culbute les
filles,; en cassant, en concassant, en
prolongeant, en jforgeant, en gref-
Jfant, en hypertrophiant, en mixant
les mots, il fait de drdles d'enfants
naturels au vocabulaire. Le saper-
leau ? Un pauvre homme ordinaire,
un pauvre macho réduit d l'obses-
sion iexuelle et bien embété deés lors
que parvenu d ses fins, il est tiraillé
enire deux femmes, et quelles
1: Semmes.. Apostasie la Ventrasse et

Morviene la Bougresse ['une avec

laquelle il a bequcoup fourneauté —
elle a un peu le golit de bouilli —
Fautre qui a le charme diabolique de
la nouveauté. Que voulez-vous gue
fasse notre saperieau, em proie d
toutes les sulfurances de P'amour !
Qu’il apoplexe, bien siir, en pleine
epectase, sur une scene-ring ou
toutes les prises et les surprises sont
bonnes, au terme d'un superbe

. match d'hésitation et d'improvisa-

tion travaillée, présenté et arbitré par
un narrador qui se voulait impas-
sible et finira par se laisser entrainer
dans la ronde.
Pauvre gros saperligot | L'aventure
est- ardinaire, la forme ne l'est pas,
texte cru, dru, drolatique, a l'obscé-
nité débridée, un texte qui mobilise
-Partention et tient de la devinette —
au bonheur de Iénigme répond le
bonheur de la trouvaille —, mélange
extravagant de Verlan, d Uendroit, d
l'envers, de javanais, de frangais,
d'occitan, de ch'timi, de latin, d'an-
gliche, d'espingouin, de polaque, er
de bien d'autres sabirs, un texte qui
Jfait l'amour avec des mots d'amour,
qui font bal, Rodées par deux ans de
succés, Christian Ruche — le narra-
dor — et Christian Blanc — le saper-
leau — la tronche enluminée, Peeil
halluciné, la gueule ouverte, palpi-
tant entre la thrombose et lépec-
tasie, ménent la danse. Janine Godi-
nas et Agnés Mallet leur donnent
une réplique joyeuse. Le public ne se
trompe pas, gui suil chague soir, en
trémulant de rigolade ce guignol ver-
bal oii les mots et les acteurs ont le
plus souvent les jambes en lair.
D.J.

Parking de I'Oratoire tous les jours jus-
gu'au 7 aodt. Les jours impairs 4 20
heures, les jours pairs 8 22 haures.

!
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Parking de I'Oratoire

« Le Saperleau »
par le Théatre de
la Salamandre

le bel art rt de 'obscénité

Les amateurs de Fellini. tous
ceux qui, du moins, croient que
la laideur et la vulgarité font
partie de {"art, aimeront ce ¢ Sa-
perleau ». Saperleau, salaud, sa-
perlipopette... Ce langage, que
I'on ne supporte plus que dans
Tintin quand il est servi par le ca-
pitaine Haddock, fut pourtant
dans toutes les bouches lors
d'uhe ancienne France ot le po-
pulisme n’avait pas honte de lui-
méme. Les disputes dans les
quartiers ouvriers, les « aspotro-
phades » 4 I'usine ou les « avoi-
nes » que se filaient les femmes
quand 'une convaitait le « mar-
lou» de l'autre avaient une sa-
veur que l'on ne retrouve plus
aujourd’hui. Une saveur qui, jus-
tement, fait tout le piment du Sa-
perleau,

¢Lle Saperleaus qu'a écrit
Gildas Bourdet et que nous ser-
vent dans un théitre de verre
ouvert 3 tous les regards de la
rue ses trois co-équipiers du
Théétre de {a Salamandre, n'est
pas & proprement parler de I'ar-
got. C'est une sorte de mixage,
de raout vif et poivré ol se
machonnent tant de formes
d‘ancien frangais que ces parlers
batards de la zone ou de ia ban-
de dessinée. Jeunes et vieux s’y

retrouveront. Mais beaux esprits
et Trissotins s'abstenir |

C'est que les autre comparses
de cette farce grivoise ne sont
pas des gens fréquentables. Le
Saperleau - Christian Blanc est
un coq de village trés ridicule, -
Sa commére Apostasie la Ven-
trasse (Janine Godinas) ne vaut
guére mieux. Quand elle n'évo-
que pas le feu de son bas ventre,
elle poursuit son cogquin d’amant
qui la délaisse pour Morvianne
(Agnés Mallet). Une sacrée ‘chi-
pie que celle-la qui ressemble
fort a I'Olive de Popeye et qui ne
pense « qu'a se faire foutre ».

Quant & El-Narrador - Chris-
tian Ruche, c'est un bon & rien
tout juste bon & nous conter la
haliverne qui se joue devant
nous. Scéne de jalousie, traitrise,
cocufiage sont les trois mamel-
les de ce Saperleau. Elles sont
interprétées par des sortes de
pantins hargneux ou tristes, co-
casses ou rusés dont les formes
difformes pourraient & elles seu-
les alimenter le script d’'ung nou-
velle bande dessinée. Pourquoi

pas. aprés tout?
A. DOURY

Spectacle jusqu'au 7 aoutt
en alternance & 20 heures et
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