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Ce dossier est composé de trois parties et propose aux professeurs
trois trajets possibles pour 1' étude de la piéce TLa Savetidre Prodi-—
—sieuse qui sera crééele 13 octobre au Théatre des Treize Vents.

Le premier trajet proposé recoupe la Premiére étape de notre tra-
-vail: préciser le ou les sens de la piece, son style, son atmosphére 3 compren-
-dre pourquoi et comment son auteur 1' a écrite. Cette premiére partie va donc
"en amont" chercher dans la vie et les textes de Lorca (ou d' autres), des élé-
-ments qui nous serviront "en aval" pour mettre en scéne la piéce. Ces éléments
de mise en scéne sont donnés dans la troisiéme partie du dossier. Entre les deux
dans la deuxiéme partie, nous proposons le trajet du texte de Lorca, c' est-a-
dire que nous donnons, pour quelques moments de la pidce particulidrement
significatifs, différents états du texte (1923, 1928, 1930, 1933), qui peuvent
servir 4 une analyse littéraire sur la genese de la piéce.

Chacune des trois parties comporte une introduction qui présente
les textes que nous avons choisis ou é&crits. Ces textes sont numérotés de 1 &
20. Dans I' appendice, les professeurs d' Espagnol trouveront le texte original
correspondant, sous le méme numéro que le texte francais (ce sont les textes
n°5, 7, 8, 11, 12, 13, 14, 15, 17 — soit les textes de Lorca qui nous ont semblé
intéressants pour 1' étude de la langue). Certains textes ont plus particulidre-
-ment été choisis comme supports critiques (c' est le cas surtout dans la
Premiére partie). D' autres peuvent &tre soumis aux éléves pour une étude
en classe. Nous avons voulu laisser ce choix libre et notre souhait est que ce
dossier donne lieu aux utilisations les plus varides et les plus souples possibles.

C' est en tous cas dans ce sens que nous avons essayé de le concevoir.
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LA SAVETIERE PRODIGIEUSE -

FARCE VIOLENTE, MYTHE, et CONFIDENCE

Le premier groupe de textes proposés (1, 2, 3) rend compte
de la premiére étape de notre travail: resituer Lorca dans son époque,
comprendre comment son thédtre assume 1 héritage-des classiques et
s' oppose en méme temps aux conceptions qui dominent dans le théitre de
son époque; cerner ainsi un peu plus précisément la tentative de rénovation
d' un genre que représente IL.a Savetidre Prodigieuse ,
"farce violente".Le premier texte nous replace dans !' atmosphére d' effer-
vescence didactique qui est caractéristique des anndes qui précédérent 1'
installation de la démocratie (qu'on pense a 1’ important rdle pédagogique
que jouerent, dans la diffusion des idées démocratiques, les intellectuels
de la Résidence des étudiants de Madrid). Dans cette optique, la question
du rapport au public est essentielle: Lorca refuse d! "écrire pour le par-
~terre", "la bourgeoisie frivole et matérialiste", et veut s' adresser aux
deux extrémités du public: 1' élite intellectuelle et le peuple le moins cul-
~tivé (texte n° 2).

Cette prise de position est & la fois politique et artistique:
car elle implique une réévaluation de 1' esthétique théitrale. Contre le
"bon goQit" dominant gui .condamne la grossidreté des formes de thébtre
populaires, Lorca revendique la verdeur de la farce; contre le sentimen-
-talisme des mélodrames contemporains, il réclame 1' élévation symbolique-
des grands classiques (texte n°3); contre le "costumbrisimo" ("peinture
des moeurs d' un pays") décoratif qui régne dans le théitre de divertis-
-sement, il invente un "andalousisme abstrait", essentiel et non anecdoti-
-que ( suppression des notations trop andalouses dans les didascalies,
au cours de 1' évolution du texte).

*
* %

La Savetiare Prodigieuse est issue de ces refus
et de ces options, d' olt son caractdre hybride, & mi-chemin du comique
et du tragique, du trivial et de 1' abstrait, du guignol et du mélo. Partant
de thémes traditionnels du théatre classique (la mégére et le mari trop
doux, la jeune fille et le barbon), Lorca leur donne un traitement qui les
apparente & ses pidces de guignol comme & ses dernidres pidces "impossi-
~bles" (LORSQUE CINQ ANS SERONT PASSES, LE PUBLIC), par la conci-
-sion du texte et 1' exploitation des automatismes langagiers au détriment
de la psychologie des personnages, par la valeur symbolique des éléments
visuels (décors, costumes, accessoires), par la persistance de certains
thémes fantasmatiques enfin (la peur de la femme). Sur le rapport que



La Savetiére Prodigieuse entretient avec la tradition
classique espagnole et sur les choix formels qui en découlent, les textes
n° 4 et 5 nous ont paru particulidrement suggestifs. Le texte d' Elie
Faure éclaire, au deld de la similitude thématique avec le QUICHOTTE,

' appartenance de la pidce de Lorca 3 une tradition esthétique de 1' Es-
-pagne (le gofit de 1' abstraction et du contraste). Le texte de Lorca (n°5)
rend compte de 1' équilibre instable que cherche la pitéce, entre symbo-
-lisme et fable concréte, mythe et farce.

*
* Kk

Cet hybridisme du genre a pour conséquence de faire perdre
au spectateur ses repéres habituels, de'dérouter perpétuellement, en
créant en lui des attentes que ' on décoit: la mégdre ne sera pas appri-
-voisée, le mari ne sera pas trompé, la réveuse a les pieds sur terre et
le savetier est pogte. Ce qui fait rire la Savetidre fajt Pleurer le Savetier
et inversement: Lorca laisse le spectateur libre de choisir avec qui rire
ou pleurer. A la différence de 1' intermade classique ou de 1' "esperpento"
de Valle Inclén, ' auteur n' impose pas au spectateur son point de vue
ironique sur les personnages, mais laisse les différents points de vue des
personnages (en tous cas des principaux: le Savetier, la Savetiére, 1'
Enfant) entrer en dissonnance. La piéce n' a pas de morale et, si elle a
une vérité, c' est une vérité ambigiie, comme sa fin. '

D' ou I' importance du Prologue, que Lorca venait réciter en
personne lors de la création. II suggére (déja dans la version de 1930 et
plus encore dans celle de 1933) une identification Personnage / Public
("tous les spectateurs ont une savetidre qui voltige dans leur coeur", dit
Lorca dans une interview de 1933) et évoque le lien quasi affectif que
I' Auteur entretient avec 1' une et I' autre. Nous Proposons trois prologues
qui nous ont aidé & comprendre I' évolution et le sens de ce lien vital pour
le théatre de Lorca (n' oublions Pas que la piéce & laquelle il tenait le
plus s' appelle LE PUBLIC). Le premier prologue (texte n° 6) conserve
1' é&cho de la volonté politique de s' adresser a un public vierge.

Le prologue de La Savetigdre Prodigieuse (n&‘Z) refoy.
<mule ce choix politique en termes artistiques. Il s' agit de faire un
thédtre de poésie: Lorca refuse le rapport de force mercantile avec un
public auquel on vend du rire facile ou des larmes superficielles. Il
propose au public un rapport plus égalitaire ("Honorable public, non...")
et une vraie rencontre, qui aura leu si le spectateur se laisse aller aux
pouvoirs de 1' imaginaire et de 1' illusion. Le texte n°8 (prologue d' une
piéce inconnue) reprend les thémes du rapport au public et de la vérité
de I' imaginaire ("la véritable réalité") et développe deux autres thdmes
qui ont été essentiels dans notre approche de I.a Saveticrea Pro-—
—digieuse : celui de la peur et celui de 1' enfance.

*
* sk

La peur est sans cesse présente dans la piece: peur de 1' Auteur
face au public, peur du Savetier face aux ragots du village et plus encore
face & 1' amazone qu' il a épousé, peur enfin de 1' indomptable Savetidre
que 1' absence de son mari a livrée aux créatures effrayantes de son ima-
-gination (les fantdmes). Toutes ces peurs sont des peurs d' enfants, ces



enfants que nous sommes tous, au fond et que le théitre nous aide &
redécouvrir en nous: c' est ce que dit Lorea dans le DRAGON. Ce rapport
de Loreca a 1' enfance est un des axes essentiels de la mise en scene de
Jacques Nichet. S' il a choisi de faire réciter le prologue par 1' Enfant

¢! est parce que Lorca, ' auteur,’est un enfant, comme ses créatures
(texte n°g). J N ‘

On touche ici & ce qui nous:parait le sens le plus secret de
1' oeuvre, ce qui fait de ce mythe une confidence personnelle. On peut
la comprendre en termes poétiques, mais une interprétation psychanaly-
-tique est également possible, C' est ce que tente Michdle Ramond (texte
n° 10) dans un essai d' analyse des figures parentales de L.a Save-—
—tiére Prodigieuse . On retrouvera peut-étre des échos de cette
analyse dans certains choix de mise en scéne, en particulier bour la longue
scéne du premier acte, entre le Savetier et 1' Alcade et pour certains as-
-pects du rapport de !' Enfant i la Savetidre.
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" DEMATN, DEMAIN. . .!'

Le thédtre doit s' imposer au public, et non le public au
théfitre. Auteurs et acteurs doivent donc assumer, a tout prix, une grande
autorité, parce que le public de théftre est comme les écoliers: il adore le
maitre grave et austére qui exige et rend justice, tandis qu' il séme d' ai-
-guilles cruelles les chaises oli s' assoient les maftres timorés et flatteurs
qui ne savent ni ne laissent enseigner.

On peut former le public, je dis bien: le public et non
le peuple. On peut le former; en effet, j' ai vu autrefois siffler Debussy et
Ravel, puis j' ai assisté au triomphe que faisait un public populaire & ces
mémes oeuvres. Ces auteurs ont été imposés par le critére d' une autorité
supérieure a celle du public courant: ainsi Wedekind en Allemagne, Pirandello
en Italie, et tant d' autres.

C' est ce qu' il faut faire pour le bien du théfitre, pour
sauvegarder la gloire et la dignité sociale des interprétes. Il faut maintenir
les attitudes dignes, persuadés qu' elles trouveront leur récompense de sur-
-croit. Faire le contraire, c' est trembler de peur derriére les portants,
tuer la fantaisie, 1' imagination et la gréce du thédtre, qui est toujours,
toujours, un art et qui sera toujours un art insigne, bien gu' il y ait eu
un temps oll I' on appelait art tout ce qui nous plaisait, pour avilir 1' atmosphére,
détruire la poésie et faire de la scéne une foire d' empoigne...

Je sais qu' il ne détient pas la vérité, celui qui dit
" aujourd' hui, aujourd' hui " en mangeant son pain prés du feu, mais celui
qui avec sérénité regarde au loin la premidre lumidre de 1' aube sur les
champs.

de sais qu' il n' a pas ‘raison, celui qui dit " maintenant.
maintenant, maintenant ", les yeux bragués sur la gueule du guichet, mais
celui qui dit " demain, demain, demain " et sent venir la vie nouvelle qui
point au dessus du monde.

Causerie sur le Théatre,
31 Janvier 1935

Oeuvres complétes Gallimard
Tome VII
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LA LUMIERE DU ""PARADIS!'

J' espere pour le thédtre la venue de la Iumidre d' en
haut, celle du "paradis". Lorsque le public d' en haut descendra au
parterre, tout sera résolu. La prétendue "décadence du thédtre", c' est

Pour moi une stupidité. Ceux d' en haut sont ceux qui n' ont pas vu
Othello, ni Hamlet, ni rien vu du tout: les pauvres. Il y a des millions

d' hommes qui n' ont pas vu de théftre. Mais comme ils savent le voir,
lorsqu' ils en ont 1' occasion! J' ai pu voir & Alicante tout un peuple se
lever pour acclamer le chef-d' oeuvre du théiatre catholique espagnol:

" La Vie est un songe ". Qu' on ne vienne pas me dire qu' il ne le

sentait pas. Pour le comprendre, toutes les lumiéres de la théologie ne
sont pas de trop. Mais pour le sentir, le thédtre est le méme pour la

dame du monde que pour sa domestique. Molidre ne s' v trompait pas
lorsqu' il lisait ses pidces & sa cuisinidre. Bien sfir, il y a des- gens
irrémédiablement perdus pour le théatre. Mais, naturellement, ce sont ceux
"qui ont des yeux et ne voient pas, des oreilles et n' entendent pas™.

Interview a El Sol,

Le 15 décembre 1934
Qeuvres complétes Gallimard
Tome VII

Gexls m° 5

Nous voulons représenter et diffuser notre répertoire
classique, si grand et si oublié: les Espagnols possédent le répertoire
théatral le plus riche et le plus profond de toute I’ Europe, et ce répertoire
reste ignoré de tous - situation honteuse. Retenir de prodigieuses voix
poétiques, c' est comme &touffer la source des rividres ou voiler le ciel pour
ne pas voir le dur étain des é&toiles... _

...le théftre universitaire a choisi ces deux auteurs
(Calderon et Cervantes), nord et sud du thédtre, dans le but de monter
tout en haut de 1' échelle, 14 ol sont les symboles, en partant des premieres
marches, 14 ot on trouve les savetiers et les souillons et les grossiéres
petites bonnes femmes de Don Miguel- tout un monde qui, pour &tre en bas,
n' est pas indigne qu' on I' éléve puisque Goya déja le porta au ciel en le
peignant sur la coupole de San Antonio de la Florida...

Le peu de thé8tre classique que vous avez vu a été soumis
a une vision d' un romantisme absurde et sentimental, qui a dépouillé Lope,
Tirso et Calderon et Vélez de Guevara, et tous,de leur éternité et de leur
verdeur, pour donner libre carridre & la ridicule parade d' une vedette qui

_ Vveut briller, _
Le théftre universitaire ne se consacrera pas seule-

-ment aux classiques mais aussi aux modernes universels de toutes tendances;
il poursuit en outre la création d' une scéne moderne purement populaire
et nourrie de la couleur et de 1' air de ces belles terres.

Discours au village de Almazan
Transcrit par|

Luis Saenz de la Calzada,

La Barraca , Madrid, 1976.
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L' ART ESPAGNOL =
ENTITTES et CONTRASTES

...fBEn Espagne] 1' éducation de 1' absolu ne peut que:
marquer avec force les moeurs et toutes les manifestations du caractere.
Le théétre espagnol, qui prétend refléter les unes et ne peint guére les
les autres, exprime du moins indirectement leurs principales tendances,
par son souci constant de mettre en scéne les entités morales que lui
impose cette hantise d' absolu dont la mystigue est le signe le plus émi-
-nent. L' homme seul, on I' a dit souvent, et je viens le redire, intéresse
1' Espagne, mais il ne s' agit guére pour le moraliste et le dramaturge
que de !' homme abstrait, comme il s' agit de 1' homme spirituel pour le
mystique.Toujours un fantdme, en vérité, celui que trague don Quichotte
a l' intérieur de lui-méme et dont toute 1' histoire d' Espagne conte 1' hé-
-roique aventure...[mais un fantame] auquel, & force d' y croire, elle a
infusé avec violence les apparences de la vie, et pareil & ces poupées
bourrées de son, titubantes, sommaires, mais d' ol jaillit le feu de 1' ame
qQue Goya jette d' une chiquenaude dans le monde. Pantin sublime, parfois
grotesque sur les planches... ‘ )

»..L' immense thédtre espagnol n' analyse & peu prés jamais
un caractére, n' invente & peu prés jamais une situetion ot 1' homme moyen
si complexe, si varié de réactions et d' apparences pourra se dégager et
occuper la sceéne du développement logique ou des sautes inattendues que
les événements provoquent dans ses actes et ses sentiments., Toujours des
entités d' une énergie extréme...

.. .[En Espagne] il n' y a aucun antagonisme entre les
aspects les plus ignobles de la vie et le Christ et Dieu méme, puisque le
Christ et Dieu sont une "réalité". La réalité visible &tant atroce, et plus
atroce en Espagne qu'. ailleurs, il est indispensable de le dire...De ces
contradictions, sans s' en douter le moins du monde, 1' espagne a tiré
une esthétique transcendante:...felle les accepte] telles qu' elles sont.
Assoiffés d' absolu comme les autres, plus ,que les autres puisqu' ils
préférent mourir en masse et lentement platSt que d' y renoncer, ils
"accusent" cet absolu en mettant en plein relief, dans une lumiére impla-
~cable, son pdle diamétralement opposé. Ils ont, pour ainsi dire, inventé
le "contraste" dans tous les ordres de I' esprit...

-..Nous avons vu Jean de la Croix, illuminé q' esprit chré-
~tien comme nul ne le fut, peut-&tre, depuis saint Paul, parler de "la nuit
de la foi". Et la vie méme de Ximénés, irréprochable ascéte bien gue prince
romain, grand inquisiteur, primat et premier ministre d' Espagne, n' est-elle
pas un contraste en action? "Le blanc, dit sainte Thérése, ressort mieux a
c6té du noir".

Est-il indispensable d' évoquer DON QUICHOTTE . lui-méme
contraste vivant, puisque, au milieu d' une littérature exclusivement nationale
et alors que 1' Espagne est le moins humain des peuples d' Europe, il reste
en méme temps, entre les livres de 1' Europe, le plus européen et le plus
humain de tous? Et le plus humain, notez-le, non pas tellement par la con-
-naissance et 1' analyse du complexe formidable que 1' homme intérieur repré-
-sente, que pa mise en évidence de la contradiction foncidre qui lui donne
son accent, et montre 1' humanité condamnée a aspirer & 1' absolu si elle veut
vivre et & réaliser le relatif si elle ne veut pas mourir. Faut-il souligner
cette idée, la plus haute que podte ait jamais congue, de présenter, en oppo-
-sition diamétrale, 1' idéal & cheval, marchant vers sa réalité propre a travers
un désert torride, cuirassé, lance au poing, casque en téte, et le réel che-



-minant sur un dne, grossier, puant, vers cette autre réalité, le repas
proche, et la source, et la fraicheur d' un petit bois? Et, au sein méme de
ce contraste saisissant, le jeu des contrastes partiels qui ne cesse pas une
seconde, car la le cheval est une rossa, la cuirasse est rouillée, avec des
pieces de carton, le casque n' est qu' un plat & barbe, 1' absolu une illu~
-sion grotesque, et ici la sagesse habite, et la simplicité, et la fidélité.
Antithése sublime, ombre peuplée de ferveur infinie, lumigdre qui, en dissi-
~pant le mirage, trouve le moyen de maintenir, et méme de fortifier la foi,
Evangile d' un monde éclairé sur le destin de 1' homme et quand méme
acceptant ce destin comme le seul absolu vers lequel il puisse monter.
Contraste encore, et le plus haut, entre ce qui fait sa misére et ce qui
fait sa grandeur... Aprés cette oeuvre~la, je pense gu' il est inutile de
parcourir tous les livres d! Espagne, jusqu' aux plus modernes — par exem-
-ple ceux d' Ayala, de Valle-Incldn — en passant par tout le théitre oll des
entités rivales occupent constamment les planches, pour y surprendre, &
chaque page, le contraste sur le fait.

Elie FAURE, 1978
Découverte de l' archipel
Le Livre de Poche, Paris.

41, Muchecha.



LA SAVETITERE PRODIGIEUSE,
UN APOLOGUE DE L.' AME HUMAINE

"La Savetidre prodigieuse" est une farce toute simple, de
ton purement classique, oli se dessine un esprit de femme, pareil & celui
de toutes les femmes, en méme temps que se dégage un tendre apologue
de I' 4me humaine.

Ainsi donc, ma petite savetidre est & la fois un type et un
archétype; c' est une créature primitive et un mythe de nos pures aspira-
-tions insatisfaites.

C' était durant 1' été de 1926. J' étais dans la ville de
Grenade,entouré de figuiers noirs, d' épis, de petites couronnes d' eau;
possesseur d' une cassette de joie, ami intime des roses, je voulus traiter
mon sujet dramatique d' une manidre toute simple, en illuminant de teintes
fraiches ce qu' il pouvait contenir de réverie désenchantée.

' Les lettres inquidtes que je recevais de mes amis de Paris,
engagés dans une lutte amére et superbe avec un art abstrait, me poussé-
-rent & composer, par réaction, cette fable presque commune dans sa réa-
-lité immédiate, oli j' ai voulu faire courir un fil invisible de poésie et
dresser le cri comique et ' humour, clairs et sans artifices, au premier
plan.

J' ai voulu y exprimer, dans les limites de la farce tra-
-ditionnelle, et sans avoir recours aux éléments poétiques qui étaient & ma
portée,la lutte entre la réalité et la fantaisie (si ' on entend par fantaisie
tout ce qui est irréalisable) qui se livre au fond de tout créature.

La savetiére lutte constagment contre des idées arrétées et -
des objets réels, parce qu' elle vit dans un monde & elle, oll chague notion
et chaque objet ont un sens mystérieux qu' elle ignore elle-méme. Elle n' a
jamais vécu et n' a jamais eu de galants que sur 1' autre rive oil elle ne
peut ni ne pourra jamais aborder.

Les - autres personnages la servent dans son jeu scénique,
sans avoir d' autre importance que celle que requidrent 1' anecdote et le
rythme du thédtre. Comme personnages, il n' y a qgu' elle et la masse du
village qui 1' entoure d' une ceinture d' épines et de ricanements.

Le fait le plus caractéristique concernant ma petite folle de
savetidre, c' est qu' elle n' a d' amitié que pour une fillette, abrégé de
toute la tendresse humaine et symbole des choses qui sont en germe, encore
loin de leur volonté de floraison. Le plus significatif dans cette simple farce,
c' est le rythme des scénes, vif et 1lié, et 1' intervention de la musique qui
me sert & les "dé-réaliser" et & dter aux gens 1' idée "que la chose a lieu
pour de bon'", bref, & élever le plan poétique dans le méme sens que nos
classiques.

. Le langage est populaire, castillan, mais avec des tournures
et des vocables andalous; je m' y permets quelquefois, comme lorsque le
Savetier parle,. une légére parodie de Cervantés.

Interview de

Federico Garcia Loreca

& La Nacion, Buenos Aires,
30 novembre 1333

Qeuvres compiétes Gallimard
Tome VII
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LE GUIGNOL AU GOURDIN

AVERTISEMENT

Fanfare ( deux clairons et un tambour). Le Moustique surgira de n' importe
olt. Le Moustique est un personnage mystérieux, moitié feu follet, moitié lutin... et moitié
insecte. Il représente la joie et la vie libre, la gréce et la poésie du peuple andalou.

I1 tient une petite trompette de foire.

MOUSTIQUE

Hommes et femmes! Ecoutez bien! — Eh! petit, ferme-moi cette
bouche, et toi, gamine, assieds-toi donc, sacré nom d' un petit cheval de
bois! Taisez-vous pour que le silence retrouve sa transparence de source.
Taisez-vous, pour que se dépose la vase des derniéres conversations.
(Tambour) Ma Compagnie et moi-méme venons du thédtre des bourgeois, du
thédtre des marquis et des chichis, un théatre tout en or et en cristal, o
ces messieurs s' endorment et oll ces dames...font comme eux.Ma Compagnie
et moi-méme, nous étions enfermés. Vous ne pouvez imaginer notre ennui.
Mais un beau jour, je vis par le trou de la porte une étoile qui tremblait
comme une fraiche violette de Iumiére. J' ouvris mon oeil tant que je pus
- le doigt du vent voulait me le refermer — et voici que, sous 1' étoile, un
vaste fleuve me souriait de tous ses flots sillonnés de lentes barques.
Alors, j' en avisai mes amis et nous nous sommes enfuis 3 travers ces
champs, en quéte de gens simples pour leur montrer le fond, le tréfonds
et le carafon des choses, sous la lune verte des montagnes, sous la lune
rose des plages. Maintenant que se ldve la lune et que les vers luisants se
retirent lentement dans leurs grottes, vous allez assister au grand spectacle
intitulé "la Tragi-Comédie de don Cristobal et de Rosita". Apprétez-vous &
souffrir la diablerie de ce coquin de Cristobal et & pleurer sur les amours
de dona Rosita, qui est une femme et plus encore: un ociseau d' hiver sur
son étang, une délicate bécassine des neiges! On commence! (Il se retire,
puis revient en courant). Et maintenant...grand air, viens éventer tous
ces visages émerveillés, emporte les soupirs au-deld de la montagne et
séche les larmes nouvelles aux yeux des filles qui n' ont pas d' amoureux.

(MUSIQUE)

J' avais un petit arbre
carabi
qui dansait dans la brise.

(FIN D L' AVERTISSEMENT)
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Geels m°F

LA SAVETIERE PRODIGIEUSE

PROLOGTUE
(Rideau gris. Apparait 1' auteur. Il entre rapidement. Il a un papier a la main.)
L' AUTEUR

Honorable publc...(Silence). Honorable public, non public
tout court, et ce n' est pas qu' aux yeux de I' auteur, le public ne soit
pas...honorable, bien au contraire, mais voild, il y a derridre ¢e mot com-
-me un léger tremblement de peur, c' est comme si on suppliait pour que
I' auditoire soit généreux avec le jeu des acteurs et 1' invention de 1' auteur.
Ce n' est pas de la bienveillance que demande le podte mais de 1' attention!
Il a sauté depuis longtemps la barriére épineuse de la peur gque les auteurs
voient se dresser entre eux et la salle. A cause de cette peur absurde, et
parce que le thédtre est souvent une affaire de gros sous, la poésie se re-
~tire de la scéne et part & la recherche d' autres territoires ol les gens n'
ont pas peur quand, par exemple, un arbre se change en une boule de fu-
-mée ou lorsque trois poissons, par la vertu d' une main ou d' un mot de-
-viennent trois millions pour calmer la faim d' une multitude. L' auteur a
choisi de donner & sa fable dramatique le rythme d' une petite savetigre
populaire. La créature poétique que I' auteur a vétue en savetiére ot qui
a 1' air de sortir d' un proverbe ou d' une complainte, palpite et s' anime
partout... et que le public n' aille pas s' étonner si elle paraft violente, si
elle a des sautes d' humeur: c' est qu' elle lutte toujours, elle lutte avec
la réalité qui ' entoure et lutte avec le réve lorsque celui-ci devient réalité
visible. (On entend les cris de la savetidre: je veux sentrer! J' arrive!)
Ne sois pas impatiente d' apparaftre! Tu ne vas pas porter une robe &
traine et des plumes extravagantes, tu vas porter une rcobe déchirée, tu
entends, une robe de savetidre. (Voix de la savetidre — en coulisse:
je veux entrer!) Silence!

{Le rideau s' ouvre et laisse voir le décor faiblement éclairé}.

Ainsi se léve tous les jours le soleil sur les villes et le public
oublie cette moitié du monde qu' est le réve: Alors, il entre sur les marchés
comme toi dans ta maison, sur la scéne, petite savetidre prodigieuse. (La
lumiére augmente). On commence: Toi, tu arrives de la rue...

(onentend des voix qui se disputent .. Au public:)
Bonsoir.

(I1 enldve son haut de forme, illuminé de 1' intérieur par une lumiére verte. L' auteur 1' in-
-cline et il en jaillit un jet d' eau. L' auteur regarde la public, 1' air géné et il se retire
a reculong plein d' ironie).

Excusez-moi!

(11 sort).
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CGeoetE, m.°

DRAGON

Rideau gris
(Le metteur en scéne apparait vétu d' un frac).

Mesdames et Messieurs,

Je me hasarde & vous présenter une comédie de I' amour. Une
nouvelle comédie de 1' amour magique. Sa réalité est absolue, si vous soulez
bien la méditer un peu. Pour ma part, en tant que metteur en scéne, je suis
fatigué du thédtre, et je veux que la vie, sous tous ses aspects, songe ou
veille, jour et nuit, surgisse sur la scéne, afin que la marquise qui prend le
thé, et Pepe Luis le jeune premier, et le sempiternel valet qui dit: "Qui,
mademoiselle, oui, monsieur", puissent entrer dans le jardin des surprises et
de la grice ol leurs hons et loyaux services leur donnent droit de cité.

Vous étes installés dans vos fauteuils et vous étes venus pour
vous divertir. C' est trés bien. Vous avez payé avec votre argent, et c' est
justice. Mais le poéte a ouvert les vieilles trappes du théitre sans se soucier
d' user & votre égard des classiques chatouillis et autres cajoleries stupides
qu' on fait d' habitude & ce gros bonhomme mythologique qui, dit-on, vient
ici sur la digestion, avec son gros bdton, prét au chahut. Jusqu' & présent,
les planches du théitre ont toujours été un suplice pour les auteurs. Chaque
fois qu' on commencait a jouer leur p'iéce, les pauvres auteurs étaient 1a der-
-riere (je les ai vus) & boire du tilleul et & se faire céliner par les comédien~
-nes.En plein désarroi. Si vous applaudissiez, ils étaient comme 1vres et sor-
-taient des coulisses, jaunes d' émotion, pour vous remercier (avec cet air
de petits savetiers qu' ils ont toujours & c6té des figures idéales de la comé-
-die). Mais il est temps pour 1' auteur de prendre du champ par rapport & la
salle, et de s' aventurer avec sa muse en des chemins oll vous, les specta-
-teurs, vous ne serez pas la, & tirer sur ses fils pour qu' il s' écrase au
sol. Oui, vous le savez mieux que moi. Pour qu' il s' écrase. Vous venez
au théitre de la méme fagon que vous traversez la vie, en vous gardant
bien de briser les trés fines parois de la réalité quotidienne. Serrés contre
vos femmes, contre vos filles, contre vos fiancées, sans oser lever vos mains
vers cet air prodigieux et libre de la réalité vraie...

-..A présent... je ne dirai pas "Respectable Public", car le
Imetteur en scéne ne respecte pas le public; pas plus que je ne dirai "Mes-
~dames et Messieurs". Cela ne me plait pas. D' ailleurs, ici, ce n' est pas
cela que vous &tes; vous &tes des hommes et des femmes, ou mieux: des
petits gargons et des petites filles. Je sais que vous étes tous des abandon-
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-nés; que la nuit arrive et que vous n' arrivez pas i sortir de vos cabanes;
je sais que cette chose si importante que vous chérissez tant, il suffit d' un
petit moment de réve pour qu' elle disparaisse définitivement...

Mais enfin! J' ai suffisamment retenu votre attention. C' était
pour laisser aux comédiens le temps de s' habiller et aux machinistes le temps
d' étre tous & leurs postes comme de bons soldats. Ainsi done, bonne nuit.
(On entend des rugissements). Ha! Ha! Ha! Je vais donner un sucre i celui-
la pour qu' il se tienne bien pendant le spectacle. (Les rugissements se font
plus forts). C' est terrible, ¢a! Ha! Ha! Vous entendez? Vraiment terrible!
(I1 enléve son haut de forme qui s' éclaire & 1' intérieur @' une lumidre verte.
Le metteur en scéne !' incline et il en sort un jet d' eau lumineuse). Excusez-

moi. (Il s' en va).

(Le rideau se léve au milieu des rugissements. On entend des violons. On voit apparaitre
une plapge).

Prologue inédit Le Dragon
(A paraitre aux Editions
Critiques de 1' Université de
Grenade).
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Lettre de 1921

Page 995
(Pléiade Tome I)1

Lettre 1921

Page 999

Poéme de 1923

Page 289

CZ@:@& mo 9

" JE NE SUIS PAS ENCORE NE "

"J' ai découvert une chose terrible (ne le dis & personne). Je ne
suis pas encore né. L' autre jour j' observais attentivement mon
passé (j' étais assis dans le fauteuil de mon grand-pére) et aucune
des heures mortes ne m' appartenait parce que ce n' était pas Moi
qui les avait vécues, ni les heures d' amour, ni les heures de haine,
ni les heures d' inspiration. Il y avait mille Federico Garcia Lorca
étendus pour toujours dans le grenier du temps et 1' entrepét de 1'
avenir, je contemplai mille autres Federico Garcia Lorca tout repas-
-sés, les uns sur les autres et qui attendaient qu' on les emplit de
gaz pour s' envoler sans direction. Ce fut alors un moment terrible
de peur, ma maman madame la mort m' avait donné la clé du temps
et durant un instant je compris tout. Je vis par procuration, ce

que j' ai en moi n' est pas & moi, nous verrons bien si je nais..."
Cette lettre date de 1921. A vingt-trois ans, Lorca est saisi & la gorge
par une épouvante pirandellienne. Eparpillé, il est deux, trois, mille
et personne. Etranger a lui-méme, il vit confusément.

"Mon &me est absolument inéclose. J' ai raison de croire parfois

que j' ai un coeur de fer blanc! En résumé, cher Régino, & présent
je suis triste et ennuyé de mon intérieur postiche'.

Au moment méme ol il se lamente sur sa facticité, au cours de ce
méme été 1921, il se passionne pour les marionnettes.

"Pour le Guignol, je 1' étudie & fond, j' interroge tout le monde et
on me donne unesérie de détails charmants. Tout ca a disparu des
villages, mais les choses que se rappellent les vieux sont drdles au
possible, a tomber de rire".

Le potte éclate d' autant plus de rire que ces figures de bois ré-
-pondent & son angoisse: chez elles, tout est postiche, intérieur

et extérieur. Tout est fixe, identité, mimigue et rictus. Tout est
jeu, joie, enfance de 1' art.

"J' ai sept coeurs,
mais le mien, je ne le trouve pas".

Son vrai coeur battrait-il sous une robe de poupée?

*
* %

Ce coeur introuvable, il va le déguiser sous les costumes de scéne.
Une métamorphose donne au moins une apparence. Au théitre, on
vit aussi par procuration. our naftre & lui-méme, Lorca s' invente
des réles. Dans sa premidre pidce, il se mue en insecte: le maléfice
de la Phaléne ne dure qu' un soir, en 1920. Sans le savolr, Lorca
avait écrit une pidéce pour marionnettes. Sur scéne, 1' oceuvre s' était
égarée et perdue.

L' auteur semble- conscient de sa méprise: il entreprend, par la
suite, une pigce pour Guignol, 'la_Tragédie de Don Cristobal et de
Rosita" (premiére version en 1922). Il découvre ainsi un nouveau
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Lettre de 1923
Page 1.026

Lettre de 1927
Page 1.122

moyen d' expression, et d' exploration de lui-méme — sans préten-
-tion, mais tout en tension.. .

La marionnette domestique le coeur humain, immense, éclaté. Elle
va & 1' essentiel. Elle permet de se débarrasser des bavardages
psychologiques du thédtre "des marquis et des chichis".

"Comme théitre, j' ai achevé le premier acte d' une comédie (dans
le genre marionnettes) qui s' appelle .’ La Savetiére Prodigieuse”
ol 1' on ne dit que les paroles nécessaires et ou tout le reste est
suggéreé".

Cette concentration du temps, de 1' espace, de 1' action et du texte
permet de condenser un secret. ‘La Savetidre Prodigieuse est, a
proprement parler, un mystére, le mystére de 1' Ame humaine. Voila
pourquoi elle est prodigieuse.

L' dme humaine, appelons la plus simplement le désir de Lorca. ,
Quand le po&te parcourt les villages sur les traces des marionnet-
-tistes forains, il ne cherche pas seulement & reconstituer un folklore

8erdu, il veut surtout retrouver son_coeur d'enfant...
' est’ comme enfant qu' il veut renaftre lorsque, de retouy pour les

vacances & Fuente Vaqueros, il recourt aux saveurs anciennes et aux
jeux, comme & autant de formules magiques:

" Je passe mes journées & manger des fruits exquis et & chanter sur
la balangoire avec mon frére et mes soeurs, et a faire tant de pitre-
-ries que parfois j' en ai honte & mon &ge..."

Il s' agit d' exorciser 1' inéluctable vieillissement et la tristesse qui
' accompagne. Car il est horrible de se perdre et déchirant de tra-
-vailler & sa propre renaissance.

"J' aime les poupées de carton et les petits objets de 1' enfance, et
parfois, je me couche par terre sur le dos pour iouer aux comméres
avec ma plus jeune soeur (c' est mon délice)... mais le fantéme qui
vit en nous et qui nous hait me pousse sur le sertier. Il faut mar-
-cher parce que nous devons vieillir et mourir, mais je ne veux pas
en faire cas...et cependant chaque jour qui passe j' ai une idée et
une tristesse de plus. Tristesse de 1' énigme de moi-méme".

En se passionnant pour Guignol, ce thédtre enfantin, Lorca cherche
a4 suspendre le temps et & renaftre, enfant parmi les enfants. Sa
premiére grande manifestation thédtrale, il la consacre & une centaine
d' enfants réunis chez lui le 6 janvier 1923, Féte des Rois Mages et
Jour des Etrennes en Espagne. Il leur offre & tous une grande
séance de marionnettes et de musique, secondé par Manuel de Falla!
Mais en retour, ce public enfantin lui offre une image perdue de lui-
méme, vers laquelle il court, désespérément.

En juillet de la m&me année, il termine les “Suites . La dernidre

d' entre elles "Dans le bois de cédrats de lune™, recueille une de ses
confidences les plus secrétes: "Je veux entrer(...) dans le jardin

de graines qui n' ont pas fleuri, en quéte de 1' amour que je n' ai
bas eu mais qui était & moi", I' amour de la femme et des enfants

qu' il est conscient de n' avoeir jamais.

C' est avec cette souffrance au coeur (il adore les enfants) qu' il
entreprend aussitét aprés le premier acte de La Savetidre Prodi-
-gieuse ', "comédie dans le genre marionnettes™, farce violente...
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Lorca crée une tension entre la convention de la farce et la réalité
violente du propos. Le jeu pour de rire n' empéche nullement 1' enga-
-gement personnel. La fantaisie n'est pas gratuite.

L' auteur montre lui-méme 1' exemple: Federico Garcia Loreca venait
dire en scéne le prologue, et présenter au public son personnage de
savetiére, aussi vivante gue lui. Ne ' entend-on pas crier, cette
petite, en coulisses alors qu' il est encore sur le platesu?, La réalité
et le réve se confondent. Une savetidre en bois et en chiffon nous
aurait entrainés dans un tout autre univers. En succédant & 1' auteur
présent, la comédienne reste dans son monde & lui.

Elle ne survient pas comme une figure achevée, une idole fixe. Une
marionnette est toujours adulte, elle n' est jamais appelée & grandir.
Une actrice réellement jeune entre en scéne avec son avenir incer-
-tain et sa fragilité.

"Ame inéclose", Lorca cherche une figure inachevée, pour mettre en
jeu son immaturité. Voila pourquoi il écarte d' emblée les marionnettes
qui ne seront jamais assez indécises. Il garde le cannevas de Guignol
pour éviter un théédtre psychologique, pour affirmer une fable et des-
-siner un mythe, mais il confie son "coeur désolé, Saint Sébastien et
Cupidon", & une enfant de dix~huit ans...

*
#* k

-

Lorca a donné a sa savetidre son immaturité. Avec une immense
bonne volonté, cette gamine (qui posséde encore une poupée) vou-
-drait réussir son "entrée dans la vie". Elle se dit préte & assumer
le ménage, la cuisine, les enfants — pour faire comme toutes les
autres femmes du village. Mais rien ne prouve qu' elle en soit déja
capable. En tout cas, son mari se plaint amérement aux voisines qu'
elle ne joue pas bien son rdle de ménagére et de cuisinigre... Et
pour ce qui est de lui donner un bébé, il en semble bien incapable!
Mais si la savetiére n' a pas d' enfant, n' allons pas chercher trop
loin le respinsable: Lorca lui interdit de grandir. Un enfant, c' est
quelqu' un qui n' a pas d' enfants. Il n' est pas permis & cette
pauvre fille de devenir adulte. Elle est cantonnée & vie dans 1' imma-
-turité. Elle ne peut donc grandir qu' en réve. Frustrée dans sa
condition réelle de femme, elle va chercher d' illusoires compensa-
-tions dans de vagues réveries amoureuses...

*
* %

Devant la savetiére et sa beauté inutile, un vieil homme reste
"tremblant et interdit". Ne sachant comment aimer sa femme, le save-
-tiér préfere dire, pour simplifier, qu' elle ne 1' aime pas, puis,
aussitdt aprés, qu' il ne 1' aime pas... A cinquante-trois ans, ayant
toujours vécu dans les jupes de sa soeur, ce vieux garcon a peur
de découvrir "les mystéres de la chair". Il est aussi désemparé qu'
un pauvre collégien. ..

Le savetier est beaucoup plus puéril que sa femme. Ce vieil enfant
n' a voulu s' arracher au célibat que sous la pression de sa sceur,
Qui, avant de mourir, a voulu le "caser". Mais il éprouve devant le
mariage la méme épouvante qu' un autre vieux gargon du théitre de
Lorca: Don Perlimplin. '
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LES AMOURS DE DON
PERLIMPLIN AVEC BELTSE
EN SON JARDIN

Page 330

Oesuvres compiétes
Gallimard.

Lettre de 1926
Page 1.064

MARCOLFE
Voila pourquoi vous devez vous marier
PERLIMPLIN, distrait
Oui?
MARCOLFE, énergique
Oui .
PERLIMPLIN, angoissé

Mais Marcolfe...pourquoi oui? Quand j' étais enfant, une
femme a étranglé son mari. Il était savetier. Je m' en souviens.
Depuis, je me suis dit que je ne me marierais pas.

Une pidce éclaire I' autre: 1' angoisse du savetier est nettement
désignée: il a peur d' &tre "étranglé" par sa femme, il a peur
du sexe féminin.

Cette peur le rend ridicule devant le village. Impitoyablement,
les hommes courtisent la femme du cocu en Puissance, tout a

fait "impuissant". Il ne peut en effet rien faire sinon fuir . La
savetidre, au moins, aura fait quelques efforts pour entrer dans
son rdle de bonne épouse: elle tente de jouer le jeu. Lui quitte
la scéne au plus vite: il arréte de jouer définitivement. Lorca
fait 1' éloge de la fuite: une crise peut se résoudre par un départ.
"Je me sens une fringale, un désir aigu de m' éloigner de 1' Espa-
-gne. Ailleurs, je pourrais écrire mon Diego Corrientes et d'
autres pieéces intenses qu' ici je ne peux pas voir en face. De
plus, je me délivrerais (dans le bon sensdu mot) de ma famille et
pourrais m' en aller seul dans la montagne, voir le jour se lever
sans étre obligé de rentrer 4 la maison. L' Aube de la responsa-
-bilité. Je serais responsable du soleil et des brises. Porte de la
paternité".

On part pour rompre avec son immaturité. Partir, c' est renaiftre
un peu. Le voyage & New-York (1929-1930) transformera Lorea,
et personne au village ne reconnaft le savetier & son retour des -
Philippines. C' est un autre homme...

Il est devenu artiste parce qu' il a eu le courage de rompre avec
son quotidien. Il a pris du recul, il revient et le voila qui fait
oeuvre d' art de sa vie privée. Auparav :nt, il avait peur du
scandale, maintenant-f affiche, sur la place publique, ses peurs
les plus secrétes. La fiction lui permet d' avouer publiquement
la réelité de son angoisse: il s' offre en victime & sa femme. I
se sacrifie. Loreca, comme le savetier, est parti pour rompre avec
A'immaturité, pour secouer cette "tristesse de 1' énigme de moi-
méme" dont parle la lettre de 1918. Pour tous deux, revenir ce
n' est pas se retrouver dépositaires d' une vérité du moi qu' on
aurait trouvée ailleurs; c' est étre devenus capables d' une plus
grande distance & soi-méme , distance qui permet d' apprivoiser
' énigme par le jeu, la représentation. Ce n' est qu' aprés New-
York que Lorca se sent capable d' affronter réellement le théitre,
de livrer ses mille moi au monstre redoutable qu'est le Public, et
de le dompter, ce monstre, en le forgant, lui aussi, & retomber
en enfance.. .

La peur partagée est une délivrance. Le vieux savetier { comme

-

-Lorca) commence & sortir de l'enfance & 1' instant méme on il

avoue son immaturité.
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W.B. Yeats

LA TAILLE D' UNE

AGATE

Klincksieck
Page 142

Poéme de 1921

Page 227

La savetiére et le savetier n' en finissent pas d' entrer dans
leur jeunesse. Ils ne seront jamais vieux. Personnages d' un
théatre enfantin, ils sont mariés et séparés, unis et déchiréds.
Aucun enfant ne pourra jamais naftre de cet impossible accord.
Sauf un enfant prodigieux — par "I' opération du Saint Esprit".

Dans les piéces de Lorca, les amours sont impossibles, et les
unions infécondes: les enfants ne naissent donc jamais. Cette

-

impossibilité & naftre a la force d' un mythe.

MJ' ai souvent en 1' idée qu' il existe pour chaque homme un
mythe qui, si nous le connaissions, nous permettrait de compren=-
-dre tout ce qu' il a fait et pensé". (Yeats)

Dans "La Savetiére", il existe un enfant — qui a une mére réelle
et toujours invisible et une mére fictive, la savetidre. Car cet
enfant est materné par la savetidre, qui lui donne un poupon,
du chocolat, qui joue avec lui. Comme ce n'est pas vraiment sa
mere, il peut en étre amoureux (il est jaloux du savetier et de
1' Alcade - ses deux rivaux).

Cet enfant a un statut tout a fait particulier particulier. Il arbi-
-tre le jeu, vient annoncer, tel le messager de la tragédie antique,
les malheurs et les péripéties. On dirait méme qu' il connait la
piéce,

" Mon &me, fille et gargon

silence! "

Un enfant de sexe indécis, un enfant co-auteur de la piéce, un
enfant prodigieux a pris place dans la "Sainte Famille"; entre
la vierge stérile et le charpentier, pardon, le savetier. Je reprends
ici des éléments de la passionnante étude de Michéle Ramond *

La premiére femme du pére de Lorca est morte, sans enfants,

aprés une longue union. Le jeune Federico est né dans la maison

de ‘cette femme stérile — qui est, en quelque sorte, sa "mére

vierge". Il est donc 1' enfant impossible de cette femme, enfant
prodigieux fasciné par 1' énigme de sa naissance. Il a*méme deux
images contradictoires de son pére: le p2re impuissant et lache (le Savekier
et le pére tout puissant et fécond, représentant de la loi{ 1’Alcade ).

Ainsi, sur la scéne du théatre, 1' enfant Federico se représente
le Mystére de cette naissance. Il assiste a 1' impossible mariage
du réve et de la réalité, de son pdre impuissant et de sa mére
stérile.., & 1' énigme de sa naissance qui n' aurait jamais d1 avoir
lieu et qui, en ayant lieu, ajoute & la vie donnée 1' énigme de la mort.
" Je veux retourner & 1' enfance,
et de 1' enfance, & 1' ombre".

Jacques NICHET

# Michéle Ramond propose une &tude "psychotextuelle" de 1' oeuvre de Lorca a partir de 1' analyse
conjointe des métaphores récurrentes dans certains textes de Lorca et de certaines données bio-
-graphiques. On sait que le pére de Lorca épousa sa mdre en secondes noces, aprés le décés de
Matilde Palacios dont il fut 1' époux pendant quatorze ans et qui n' eut pas d' enfant. Lorca
passa sa petite enfance dans la maison de cette "autre femme" qui efit pu &tre sa mdre. De son
propre aveu, cette filiation fantasmatique tourna & 1' obsession. Selon Michale Ramond, elle
déterminerait dans 1' inconscient de Lorca la figure de 1' Enfant providentiel, enfant prodigieux
désiré pendant quatorze ans,en méme temps qu' un dédoublement des rdles parentaux: il a deux
méres: 1' une est fantasmatique et morte, Matilde, 1' autre réelle et vivante, Vicenta. Mais la
réverie sur la mére morte lui permet de réver qu' il peut, en toute impunité, séduire la mére
vivante (comme 1' Enfant veut séduire la Savetidre). I1 a également deux péres: le pére réel,
mari de Vicenta, pére de quatre enfants, et riche propriétaire terrien figure de la puissance
matérielle et érotique; et le "pére antérieur", le mari de Matilde, pare impuissant car sans enfan.
et sans richesse matérielle (il cultivait les terres de son beau-pére).

18



Gewels. m° 40

TRANSFIGURATIONS

La Savetiére c' est (peut-étre) la femme par excellence
dont il est fait don au pére faible. Ce “pére faible supporte la réverie,
il est en méme temps Ulysse et le Christ. Tandis qu' il est parti, la
Savetiere est en butte, comme Pénélope, aux prétendants. Puis elle
reconnait 1' Epoux comme Pénélope reconnaift Ulysse, comme les onze
disciples reconnaissent le Christ. Elle est aussi comme Marie-Madeleine,
& qui le Christ apparait aprés la résurrection, et qui le reconnaft et
annonce aux disciples qu' elle I' a vu. Aussi comme les deux disciples
faisant route vers Fmmaiis et qui le reconnaissent aprés une longue
conversation, alors qu' il Ppartage le pain et le leur remet.

Marie~Madeleine Le Savetier

11 Disciples ;

2 Disciples | %}‘1’- chll‘ls't

Pénélope ~ , L YP‘e Falhl

La Savetidre € rere laible
L' Epoux

L' Epouse.
Curieusement 1' Epoux (le Pére) faible se trouve doté de la
femme jaillissante/aphrodisiaque, vivante et, sinon fertile, du moins lide
4 1' Enfant, et le Pére puissant (I' Alcade) est veuf (veuf puissance 4!)
c' est & dire que 1' économie familiale fantasmatique est court-circuitée,
inversée par le texte. Une épouse vivante/rouge/vénusienne, fertile en
puissance, est rendue au pére faible; 1' épouse est quatre fois 6tée au
pere puissant, et méme une cinquiéme fois puisque la Savetidre est refusée
a 1' Alcade. Le pére puissant prend le veuvage du pére faible. Le pére
faible est gratifié de la femme vivante et aphrodisiaque.
A 1" acte II, le Savetier, en Montreur de rétables, est devenu
d' une certaine manidre le Magicien, le Prestidigitateur, Celui qui sonde
— comme le Christ — reins et coeurs, une sorte de Montecristo et méme de
Messie qui, de surcroft, parle par paraboles.
Auprés de la Savetidre, 1' Enfant a une double fonction :
celle de désigner la Savetidre comme 1' épouse sans enfant et la nostalgie
d' enfant; celle, paradoxale, de faire de la Savetiére 1' épouse accompagnée
de 1' enfant, la Mére. La Savetiére est & la fois 1' Epouse sans enfant
(1' épouse stérile) et ' épouse en promesse d' enfant (I'épouse fertile).
Il 8' agirait bien d' un texte dont la tension s' explique par le désir de
transformer la fantasmatique Mere stérile en Mére réelle du sujet, et le
fantasmatique pére faible (1' époux de Matilde) en Prestigieux pére exem-
-plaire, en Epoux sacré. Mais par "transformation" il ne faut pas entendre
qu' il y a passage d' un état Premier & un autre état second; c' est plutdt
comme si 1' état premier, tant de I’ Epouse que de 1' Epoux, était transfi-
-guré du dedans et changeait de signification. Ce n' est pas que 1' homme
faible devient un homme fort, ni que 1' épouse sans devient enfin enceinte;
c' est beaucoup plus Subtil et mystérieux que cela:
- le pére faible reste un pére faible, mais c' est sa faiblesse qui
devient force, comme la faiblesse méme du Christ qui est aussi sa
puissance méme.
- la mére sans enfant reste sans enfant, mais son essence aphro-
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-disiaque, rubiconde, vivante, fait qu' elle est aussi, par
excellence, la femme érotique, la Vénus accompagnée de son
petit Eros, la femme & I' Enfant. -

Le texte prend vengeance du pére puissant, quatre fois
veuf et une cinquiéme fois frustré par la Savetiére. Il exalte par contre
la figure de 1' homme & virilité faible devenu le Voyant, 1' Etranger,
le Punisseur, le Sondeur, le Miraculeux savetier qui parle par paraboles.,
séminales plus encore que le sperme. -

Le texte exalte aussi ld figure de la femme sans enfant qui
se transfigure en femme vivante, aphrodisiaque, érotique,donec en Vénus
& 1' Eros, en femme 2 ' Enfant. Le texte sauve 1' épouse stérile de la
mort. Il sauve le pére faible de la mort symbolique oil sa transformation
en pére puissant finalement le conduit dans Ia mythogonie lorquienne.
Ici, le pére faible reste un pére faible, mais sa faiblesse est transfigurée.
Le pére faible ne disparaft pas, il se transfigure.

Le texte met donc en scéne un pére faible & faiblesse forte
et séminale, et une mére stérile & i’ Enfant, outre mesure aphrodisiaque.
L' Enfant qui préfére cette mére-la 3 Ia sienne propre, représente la
tension de !' écriture dramatique totalement tournée vers la création
de ce couple miraculeux et paradoxal qui récupére pour les exhausser
les figures du pére faible et de son épouse stérile voude & la mort.

Michéle RAMOND
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LA SAVETIERE PRODIGIEUSE -=

EFEvolution du texte.

Il existe fondamentalement deux versions de la piece: celle
que représenta Margarita Xirgu en 1930 & Madrid et celle que représenta
Lola Membrives en 1933 & Buenos Aires. Il existe en outre un manuscrit
autographe, que l' on peut dater approximativement de 1928 et qui est
€n quelque sorte le brouillon des deux versions représentées et publiées.
Enfin, Lorca composa, probablement en 1923, un court récit intitulé
"La Savetiére Prodigieuse", et écrit dans le style des contes populaires
traditionnels.

Il nous a semblé intéressant de proposer des extraits permettant
la comparaison de ces quatre états du texte. La version 1930 est propo-
-sée dans la traduction originale que Jean-Jacques Préau et Cerlos Pradal
ont écrite pour la création de Jacques Nichet. I.e conte (texten® 11) est
reproduit intégralement.

‘Nous avons ensuite choisi de donner les scénes 1 et 2 de ' acte II
dans la version du brouillon (texte n° 12) et dans la version de 1930
(texte n® 13). Les changements de 1928 & 1930 vont dans le sens d' une
ambiguité des personnages (le monologue de la Savetidre devient dialogue
avec les -hommes, 1' enfant développe moins 1' anecdote de la bagarre et
n' exprime plus directement son amour pour la Savetiére), et d' une
accentuation du théme réve / réalité (apparition des réveries sur le mari
absent). Iis recoupent 1' évolution générale du texte vers la fable arché-
-typale: dans la version de 1930, la Savetidre est devenue un personnage
plus symbolique, comme le confirme 1 apparition du prologue, et la réduc-
-tion du personnage de Mirlo qui devient une figure du contraste réve /
réalité, et non plus un rival du Savetier dans une thématique plus classique
de 1' honneur bafoué.

Nous proposons enfin (texteg n?14 'Et‘.15) fes versions 1930 et 1933 d'.
un extrait de l1a scéne 5 de 1' acte II, le dialogue entre la Savetidre et le
Savetier déguisé. La version 1933 de la piéce n' est plus tout a fait une
farce: Lorce ' a appelée "ballet... pantomime... comédie" et qualifiait la
version de 1930 , plus nerveuse, plus rigoureuse selon nous, de "version
de chambre". Le texte de la version de 1933 présente, dans cette scéne
ol les deux époux sympathisent avant de se reconnaftre, une dilatation
du dialogue et, paralléllement, une explicitation des sentiments des per-
-sonnages. Le Savetier adopte un style "galant" qu' il n' a pas dans la
version de 1830. Le duo chanté par le Savetier et la Savetidre laisse pré-
-sager une réconciliation des époux sur le mode ‘sentimental du mélo et
' intervention des voisines va dans le sens de la comédie-ballet.
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LA SAVETIERE PRODIGIEUSE
{ Ebauche )

Il était une fols un savetier qui n' avait rien d' autre que sa
femme, et sa femme ne 1' aimait pas du tout: elle n' arrétait pas de faire
la coquette avec les garcons du village. Alors, un jour, le savetier se
rendit compte que lui non plus n' était pas amoureux de sa femme, et
il s' en trouva fort content. Et elle, elle était jeune, mais lui était vieux
et il décida de partir de chez lui parce qu' il en avait assez de faire
des souliers. Il raconta son projet & Mirlo, qui était amoureux de sa
femme. Et sa femme fut tout attristée, parce qu' au moins, lui, il lui
donnait & manger, et elle comprit combien il était bon. Elle s' &tait
presque décidée & lui demander pardon, mais lui était déja parti. Alors
elle se trouva bien triste, et elle dit & don Mirlo: "Fais-moi la cour".

Et Mirlo lui disait: "Oui, oui, tout de suite", mais il était plein d' amer-
-tume:'il n'avait pas le sou et sa jeunesse n' était rien qu' arti-
-fice. Alors elle se souvint de son brave homme de mari, vieux, mais
solide, et qui I' aimait tant; et elle se souvint: "Comme il était gentil!

Il était vieux, sans doute, mais comme il &tait gentil!". Et elle fut

plus triste encore. Les garcons du village venaient lui chanter des
sérénades, mais elle les ignorait, répétant toujours: "Lui, oui, c' était
quelqu' un". Elle ouvrit une taverne pour gagner de 1' argent.

Alors arriva un contrebandier, barbu et plaisant, qui lui fit une
cour acharnée, mais elle n' en voulut pas. Alors il hui dit qu' il 1' aimait
de toute son d4me mais qu' il ne pouvait pas I' épouser parce gu' il était
marié. Elle alors, se prit d' amour pour lui, mais elle restait indécise
car elle se souvenait de son savetier chéri. Et le contrebandier, qui
n' était autre que le savetier déguisé, 1' entendant parler de son
savetier, lui dit: "Bon, alors je m' en vais". Mais elle I' en empécha,
parce qu' il lui plaisait bien ‘aussi. Alors il arracha ses favoris posti-
-ches et lui dit: "Voila, c' est moi". Elle alors, comme une furie,
commenca & lui faire une scéne tout comme avant son départ, et elle
commenca & soupirer devant lui aprés don Mirlo. A ce moment-l1a Mirlo
passa dans la rue, mais quand elle 1' appela it prit ses jambes & son
cou. Vint & passer Amargo qui lui fit des signes, mais elle se moqua de
lui, et elle dit & son mari: "Alors comme ¢a, on est parti de la maison
tout ce temps... Tu vas voir comme je vais t' arranger". Et lui se
rendit compte qu' il ne 1' avait jamais aimée autant. Et il s' intalla &
son établi, tandis qu' elle se mettait & ranger toute la maison comme une
furie. Et rideau.

Cité par Mario Hernandez
dans LA ZAPATERA PRODIGIOSA,
Alianza, Madrid, 1982.
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acte deusx

(1° wversion manuscrite)

(Méme décor. A gauche, 1' établi rangé dans un coin et & droite un petit
comptoir et quelques tables avec des bouteilles et des verres. Quand le
rideau se léve, la scéne est vide et on entend, venant de I' extérieur,
des voix d' enfants qui chantent, accompagnées de tambourins et de jets
de pierres).

Scéne 1

Madame la Savetiére

Quand est parti son mari,

Une taverne a ouvert

Ou accourent les beaux partis.

Ay, jdcara, jacara, jicara,
Qu' elle est appétissante, notre Savetidre.

La courtise Monsieur 1' Alecade,
La courtiseaussi don Mirlo,

A sa porte fleurissent
Aubades et compliments.

Ay, jacara, jacara, jicara,
Qu' elle est appétissante, notre Savetidre.

Pour un baiser on lui donnerait
De la toile pour ses jupes,

Des colliers de corail

Et petits rubans brillants.

Ay, jdcara, jdcara, jfcara,
Qu' elle est appétissante, notre Savetidre.

La savetiére (apparaft & gauche et écoute la fin de la chanson),
Les enfants peuvent bien chanter, les hommes m' énerver avec
leurs capes et m' asphyxier avec leurs cigarettes, je ne cide .
pas. Voila quatre mois que mon mari est parti, mais jamais je ne
céderai & personne, parce qu' une femme mariée et qui se flatte
de 1' &tre doit rester & sa place, honnéte toujours et comme Dieu
le commande. Si peu de temps aprés le départ (elle soupire) de
de mon pauvre mari, qui me laisse désemparée par la faute de
cette floppée de comméres, de mauvaises langues et d' imbéciles,
8i je ne réagis pasetneme plante pas la, face & -eux ‘tous, ils me
mangent, ils me mangent! Mais j' ai le sang de mon grand-pére,
Dieu le garde en son Saint Paradis, c' était un dresseur de che-
~vaux, ce qui s' appelle un homme. Si bien que... Vous pouvez
venir. Je n' aime et n' aimerai personne d' autre que mon mari,
comme le veut la loi et comme il"se doit. Je:.n' ai vraiment , mais
vraiment besoin de personne pour gagner ma vie et rester hon-
-néte comme toutes celles de mon sang. (Bruits. Elle se met &
laver les verres derriére le comptoir).
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Seéne 2

L' enfant (dans la rue),
C' est vous qui 1' étes... C' est la jalousie qui vous fait parler,
la jalousie , parce qu' elle est trés belle.

La Savetiére ( qui accourt),
Qu' est-ce qui t' arrive? On t' a frappé?

L' enfant (qui entre en pleurant),
Non, majs ils m' ont lancé des pierres et ils m' ont dit des tas de
choses mal élevées que je ne veux vraiment pas te dire, et j' ai
rougi.

La Save_tLére,que
C' est tol aussi, tu cherches la bagarre.

L' enfant,
Non... mais ils disaient de ces choses sur toi et comme je t' aime,
eh bien, je leur ai lancé des pierres.

La savetiére, - _
Sur moi? Il fallait les laisser. Et qu' est-ce qu' ils disaient?

L' enfant,
Tu vas étre toute triste.

La savetigre,
Allez, dis le moi. Qu' est-ce que ca peut me faire? (elle est tout ex-
-citée).

L' enfant, _ . ) ' '
Je revenais de 1' école avec une téte grosse comme ca, tu imagines...

tout 1' aprés-midi avec les tables de multiplications, Isabelle la
Catholique par ci, Fernand le Catholique par 13, savoir si ils allaient
se marier pour faire 1' unité de la Castille et de 1' Aragon... Qu' est-
-ce que j' en sais, moi?

La savetidre(elle 1' embrasse),
Pauvres petits, tout ce qu' ils veulent vous fourrer dans la téte!

L' enfant, _ _ .
J' avais une de ces envies de sortir de 1' école pour que tu me

donnes un petit verre de vin...

La savetiére,
Mais qu' est-ce qu' ils disaient de moi?

L' enfant,
Eh bien, comme j' arrivais de 1' école pour venir te yvoir, je suis
tombé sur toute une bande — au moins dix: Jose]ito,[l' avaleur de
bobards], le Lunillo qui est trés mauvais et qui mange du papier,
I' Amargo et puis d' autres — qui chantaient une chanson sur toi...
alors moi je leur ai dit de ne pas la chanter parce que je t' aimais
beaucoup, mais les filles de 1 Alcade, Visitacion et Enriqueta, qui
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étaient postées sur leur balcon comme deux sales bétes, leur disaient
plus fort, plus fort, allez-y, et la femme de sacristain qui venait
chercher ses cochons de gosses...

La savetieére (furieuse),
Qu' est-ce qu' elle disait? Vas-y!

L' enfant (effayé),
Elle disait... Elle disait... Celui qui a fait la chanson est vraiment
doué.

La savetidre,
Je finirai par les trafner par les cheveux. Ca, elles y arriveront.

L' enfant,
Et moi, comme je t' aime tant, je leur ai lancé des pierres.

La savetiére (' embrassant),
Et moi aussi, je t' aime, amour de ma vie, si ce n' était pour toi...

L' enfant,
Moi, je n' aime personne autant que toi, parce que chez moi ils me
font éclater la téte et ils me font apprendre mes legons par coeur,
alors que toi, tu me donnes du vin et des petites oranges en sucre
qui ont I' air d' étre vraies.

La savetigre,
Au village, ils me traitent de tous les noms, tu le sais bien, ils
disent que c' est de ma faute =i mon mari (elie soupire. L' enfant
aussi), le pauvre, est parti, mais moi je suis plus qu' honnéte et
je le prouve, au moins.

L' enfant, . ] _
C' est que toutes les femmes en ont aprés toi... Méme chez moi

— Gca ne le dis & personne — parce que tu es trés belle... Tu vois,
je caresse le visage de mes soeurs ou de ma meére, et elles ont la
peau fine, fine, eh bien, ce n' est rien en comparaison de la tienne.
(Il la caresse}. Les doigts glissent sur tes joues comme sur le duvet
des canards que j' ai dans la basse-cour. C' est pour ca qu' elles
enragent tant.

(La savetiére est assisesur une chaise basse et 1' enfant est entre ses jam-
-bes, de profil par rapport au public).

La savetiére (attendrie),
Ah, mon petit amour adoré, mon berger de la créche, quels bons
moments je passe avec toi!

L' enfant (trés sérieux),
Petite savetiére, si j' étais grand, je me marierais avec toi...
(la savetiére éclate @' un rire strident et joyeux) Oui, oui, ne ris
pas parce que j' en serais capable, méme si le Lunillo dit que non.
L' enfant Jésus ne s' est pas marié avec Sainte Catherine?

La savetidre (qui rit et qui le presse dans ses bras),

Ah! 11 y en a dans cette petite tdte! (On entend des voix chanter
dehors, trés loin).
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L' enfant (sérieux),
La chanson! (il se lave)

La savetiére (sérieuse et prenant un air grave),
La chanson!

(Silence. Ils écoutent les deux).
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DGewels. me A3

acte deux

(version de 1930)

Scéne 1

(Méme décor. Agauche, 1' établi rangé dans un coin. A droite, le comptoir
avec des bouteilles. Une petite cuve en“terre oll la savetidre rince les verres.
La savetiére derriére le comptoir. Elle porte une robe rouge vif, avec des
pans trés amples. Les bras nus. Sur la scéne, deux tables. A I' une d' elles
est assis don Mirio qui prend un verre. A 1' autre, le jeune homme au cha-
-peau. La savetiére s' active & rincer des verres et des coupes qu' elle range
sur le comptoir. Apparait a la porte le jeune homme a la ceinture, avec le
chapeau A bords plats du 1° acte. Il est triste. Les bras tombants il regarde
tendrement la savetiére. Si 1' acteur outre le mpins du monde ce personnage,
le metteur en scéne devra impérativement lui donner un grand coup de béton
sur la téte. Rien ne doit étre exagéré. La farce exige toujours le naturel.

L' auteur a tracé le dessin du personnage, le tailleur l habillé. De la sim-
-plicité! Le jeune homme s' arréte a4 la porte. Don Mirlo et 1' autre jeune
homme se retournent et le regardent. C' est presque une scéne de cinéma.
De la simplicité! Les regards et les attitudes du groupe lui donnent toute

sa force expressive. La savetiére arréte de laver et regarde la jeune homme
fixement. Silence.)

La savetiére, -
Entrez!

Jeune homme,

Puisque vous m' y invitez!

La savetigére (étonnée),
Moi? ca m' est complétement égal mais je vous vois la, devant la
porte...

Jeune homme,
Comme vous voudrez. (Il s' appuie au comptoir. Il marmonne).
Encore un & qui il va falloir...

La savetiére,
Qu' est~ce que vous prenez?

Jeune homme,
C' est vous qui décidez.

Savetiére,
Alors, prenez la porte!

Jeune homme,
Ah! Mon. Dieu, comme les temps ont changé!

La savetiére,
Vous ne croyez tout de méme pas que je vais me mettre a pleurer!
C' est bon! Vous prenez un petit verre, un café, quelque chose de
frais, quoi?

Jeune homme,
Quelque chose de frais.
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La savetiére,
Ne me regardez pas comme ga, je vais renverser le sirop.

Jeune homme,
C' est que vous me faites mourir. Oh 1a! la!

(Par la fenétre apparaissent deux élégantes avec d' immenses éventails. Elles
regardent, se signent scandalisées, se :pachent les yeux derriére leur éventail
et se sauvent & petits pas).

La savetigre,
Le sirop.

Jeune homme,
Aash! (il 1a regarde)

Jeune homme au chapeau (regardant par terre),
Asdsh!

Mirlo (regardant en 1' air),
Aidsh!

(La savetiére se retourne vers eux)

La savetiére,
A8ah! Que de Addh! Mais oll est-ce qu' on est ici? Dans une buvette
ou dans un hdpital. Vous exagérez! C' est bien pour gagner ma vie:
le vin et tout ce tintoin. Sinon, je ne le supporterais pas: je suis
toute seule depuis que mon pauvre amour de mari est parti par votre
faute & tous! Oui ou non? Vous allez m' obliger & vous jeter dehors!

Mirlo,
Bravo, bravo. Bien parlé.

Jeune homme au chapeau,
Tu as ouvert un café? Nous,nous pouvons y rester tout le temps qu' il
nous plaira.

La savetiere (furieuse),
Quoi? Quoi?

(Le jeune homme & la ceinture fait mine de partir et Don Mirlo se ldve en
souriant, 1' air entendu, comme quelqu' un qui serait dans la confidence et
qui reviendra).

Jeune homme au chapeau,
. J' ai dit ce que j' ai dit.

La savetiére,

Tu peux dire ce que tu voudras, moi je dis plus, et tu peux te le
mettre dans la téte, toi et tous ceux du village: mon mari est parti

i1 y a quatre mois, mais jameis je ne cdéderai & personne. Parce que
une femme mariée doit rester & sa place, ¢' est un devoir sacré. Et

je n' ai peur de personne, tu entends? J' ai le sang de mon grand-
pére, que Dieu le garde en son saint paradis; c' était un dresseur

de chevaux, ce qui s' appelle un homme! Honnéte j' ai été, honnéte
je serai. Je me suis unie & mon mari. Eh bien e' est jusqu' & ma mort!
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(Don Mirlo sort rapidement en faisant des signes qui laissent entendre une
complicité entre lui et la savetiére).

Jeune homme au chapeau (se levant),
J' ai tant de rage que j' attraperais un taureau par les cornes, je lui
planterais la téte dans le sable et aprés je lui mangerais la cervelle
toute crue avec ces dents que voila, et je mordrais, je mordrais, je ne
me fatiguerais pas, croyez-moi! . (Il sort rapidement et don Mirlo fuit
vers la gauche).

La savetidre (portant les mains a la téte),
Jésus! Jésus! Jésus! Et Jésus! (Elle s' assecit).

(Entre 1' enfant. Il va vers la savetiére, lui met les mains sur les yeux.)

L' enfant,
Qui est-ce?

La savetiére,
C' est mon petit, mon petit berger de la créche.

L' enfant, )
Voilé,_- je suis la (Ils s' embrassent).

La savetiere, _
Tu viens pour le gofiiter?

L' enfant,
Tu veux bien?

La_savetiére,
Aujourd' hui, i' ai du chocolat.

L' enfant,
Ah oui? J' aime beaucoup étre chez toi.

-La_savetiére (lui tendant le chocolat),
Pourquoi es-tu si intéressé?

L' enfant,
Intéressé! Tu vois ce bleu gue j' ai au genou?

La savetiére,
Voyons (elle s' asseoit sur une chaise basse et prend 1' enfant dans
ses bras).

L' enfant, T
C' est le Qunillo qui me 1' a fait, parce qu' il chantait les couplets
qu' on a faits sur toi et alors je !' ai frappé a la figure, et alors lui
il m' a lancé une pierre qui, paff! Regarde.

La savetiére,
Ca fait trés mal?

L' enfant, o )
Plus maintenant, mais j' ai pleure.
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La savetiére,
Ne fais pas attention & ce qu' on dit.

L' enfant,
C' est que c! étaient des choses trés mal élevées. Des choses trés
mal élevées que je sais dire, tu sais, mais je ne veux pas les dire.

La savetiére (riant), A N
Parce que si tu les dis, j' attrape un piment bien piquant et je te
mets le feu & la langue. (Ils rient).

L' enfant,
Pourquoi ils disent que c' est ta faute si ton mari est parti?

La savetiére, _
C' est & eux la faute, & eux et ce sont eux qui me rendent malheu-
-reuse.

L' enfant (triste),
Je sais, petite savetidre.

La savetiére,
Je 1' aimais comme la prunelle de mes yeux. Quand je le voyais arriver
sur sa pouliche blanche...

L' enfant (1' intérrompant) ) _ ,
‘Ah! Ah!. Ah! Tume racontes des histoires. Monsieur le savetier n'
avait pas de pouliche.

La savetiére,
Petit, un peu de respect. Il a eu une pouliche, bien siir, mais ¢' est
que... c' est que tu n' étais pas né.

L' enfant (lui caressant le visag'e),
Ah voila! C' est pour c¢a.

La savetiére,
Tu vois bien... Quand je 1' ai rencontré, j' étais en train de laver
au ruisseau de village. Il y avait un demi-métre d' eau et les petits
cailloux au fond, on les voyait rire, rire quand 1' ean frissonnait.
Il portait un costume noir bien coupé, une cravate rouge d' une soie
de trés bonne qualité et quatre bagues d' or qui brillaient comme
quatre soleils.

L' enfant,
Que c' est joli!

La savetiére, ,

II.m' a regardée et je I' ai regardé. Je me suis étendue sur I herbe.
Il me semble encore sentir sur le visage cette brise si frafche qui
venait des arbres. Il a arrété son cheval Et la queue du cheval était
blanche et si longue qu' elle arrivait jusqu' & 1' eau du ruisseaun.

(La savetitre a les larmes aux yeux. On commence & entendre au loin
une chanson). J' étais si troublée que j' ai laissé échapper deux mou-
-choirs trés jolis, tout petits comme ca, dans le courant.

L' enfant,
C' est rigolo!

50



La savetidre,
Alors, il m' a dit (le chant se rapproche. Silence) Chut!

L' enfant (se lave),
La chanson!

La savetiére, _
La chanson! (Silence. Ils écoutent tous les deux) . .
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La

ngﬁ m_o A4

acte deuwusx

(version de 1930)

Scéne 5

savetiére (énergique mais émue),

Le

Ecoutez mon bon monsieur, je vous ai parlé comme ca parce que

je vis sur des braises. Tout le monde me harcéle, tout le monde me
critique. Comment voulez-vous que je ne sois pas 1a & gueﬁbrla
moindre occasion de me défendre? C' est que je suis seule, je suis
jeune et je ne vis plus que de souvenirs... (elle pleure).

savetier (au bord des larmes),

Je comprends, ma belle demoiselle. Je comprends beaucoup mieux que
vous ne pouvez 1' imaginer parce que... je dois vous dire que, a
peu de choses prés, votre situation... oui, c¢' est sfir, est identique
& la mienne.

savetiére (intriguée),

Le

Vraiment?

Le savetier(se laissant tomber sur la table),
Moi... ma femme m' a abandonné!

La savetiere,
Elle mérite plus que la mort!

Le savetier, _
Elle révait & un monde qui n' était pas le mien! Elle était fantasque
et tyranique. Elle aimait trop la compagnie, et les douceurs que je
ne pouvais pas lui payer, et un jour d' orage, par une vraie tem-
-péte, elle m' a abandonné pour toujours.

La savetiére, )
Et que faites vous maintenant, & courir le monde?

Le savetier, - .
Je la cherche partout pour lui pardonner et vivre avec elle le peu
de vie gu' il me reste. A mon dge, on ne peut plus endurer de vivre
ainsi, d' auberge en auberge.

La savetiére (vivement),

Prenez un peu de café chaud. Ca vous fera du bien apres toutes
ces péripéties.(Elle va au comptoir pour servir le café et tourne le
dos au savetier. Le savetier se signe d' une fagon exagérée et ouvre
de grands yeux).

savetier (tendrement),

Dieu te le rende, mon petit ceillet rouge.

La savetiére (elle lui donne la tasse, gardant la soucoupe & la main. Lui
boit & petites gorgées),

Il est bon?
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Le savetier (tendrement),
Vous 1' avez fait de vos mains!

La savetigre (souriant),
Mereci beaucoup.

Le savetier (buvant la derniére gorgée) 3
Ah comme j' envie votre mari!
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La

Gewli o A5

acte deux
(version de 1933)

Scéne 5

savetigre (énergique mais émue),

Le

Ecoutez, mon bon monsieur, je vous ai parlé comme ga parce que je
vis sur des braises. Tout le monde me harcdéle, tout le monde me
critique. Comment voulez-vous gue je ne sois pas 1a & guetberla
moindre occasion de me défendre? C' est que je suis seule, je suis
jeune et je ne vis plus que de souvenirs... (elle pleure),

savetier (au bord des larmes),

La

Je comprends, ma belle demoiselle. Je comprends beaucoup mieux que
vous ne pouvez l' imaginer parce que... je dois vous dire que, &
peu de choses prés, votre situation... oui, ¢' est slr, est identique
a la mienne.

savetiéere (intriguée),

Vraiment?

Le savetier (se laissanttomber sur la table),
Moi... ma femme m' a abandonné!

La savetiére,
Elle mérite plus que la mort!

Le savetier,
Elle révait & un monde qui n' était pas le mien! Elle était fantasque
et tyranique. Elle aimait trop la compagnie, et les douceurs que je
ne pouvais pas lui payer, et un jour d' orage, par une vraie tem-
-péte, elle m' a abandonné pour toujours.

La savetiére,
Et que faites-vous maintenant, & courir le monde?

Le savetier, .
je la cherche partout pour lui pardonner et vivre avec elle le peu
de vie qu' il me reste. A mon Age, on ne peut plus endurer de vivre
ainsi, d' auberge en auberge.

. La savetiére,

Ah! Si je pouvais en faire autant!

Le savetier,
Quand on a sa maison, quelle qu' elle soit, ¢' est le Paradis sur
terre.

{(Musique)

La savetiére,

Les mains de ma tendresse
te brodent une cape
avec des parements de giroflées
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et une capeline d' eau ruisselante.

Les souliers que tu faisais,

savetier de mon &me,

sont autant d' étoiles qui brillent

tout autour de mon lit.

La lune est un puits minuscule,

les roses ne sont rien...

Ce qui compte pour moi, ce sont tes bras
quand ils m' embrassent la nuit.

Le savetier,
Ah! ma petite savetiére,
Ah! mircir de ma maison!
Avec le marteau je dirai
la joie de ton visage.

La savetiére,
Quels chemins parcours-tu
avec tataille ajustée?

Le savetier,
Je voudrais de ce bon pain noir
et les songes de ton oreiller. .

La savetiére,
Quand tu étais mon fiancé
dans le printemps blanc
les sabots de tes chevaux
étaient quatre sanglots d' argent.

Le savetier,
Ah! ma petite savetiére
Ah! miroir de ma maison!

La savetiére,

Les sabots de tes chevaux

étajerit quatre sanglots d' argent.
(la musique s' arréte). Ah! je vous trouve aimable, aimable, aimab-
-lissime, comme aucun autre homme au monde, parce gque vVous vous
trouvez dans la méme situation que moi.

Le savetier,
Vraiment? C' est bien curieux.

La savetiére,
Et je me sens vraiment bien parce que je sais que vous étes capable
de me comprendre parfaitement. Est-ce que ce n' est pas vrai?

Le Savetier (se levant),
Oh oui! Et en plus je suis convaincu que Dieu a guidé mes pas vers
ce village pour vous consoler de mon mieux et me consoler moi-méme
par la méme occasion.

La savetiere, .
Prenez un peu de café chaud. Ca vous fera du bien aprés toutes
ces péripéties! (Elle va au comptoir pour servir le café et tourne
le dos au savetier. Le savetier se signe d' une fagon exagérée et
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ouvre de grands yeux).

Le savetier, ' _
Dieu te le rende, mon petit geillet rouge! La savetidre lui offre la.
tasse, gardant la soucoupe & la main. Lui boit & petites gorgées).

Voisine 1,
Vdsine!

Voisine 2,
Voisine!

Yoisine 3,
Ce que nous voyons
personne ne 1' a vu!

Voisine 1, '
Des oranges et du vin

Voisine 2,
Une tasse de café

Voisine 3,
Et & minuit
de la soupe au miel (le miel de I' amour)

Voisine 1,
Elle fait la sainte

Voisine 2,
' Elle fait la gentille

Voisine 3, _
Et elle se frotte le corps
de basilic frais.

Voisine 1,

Voisine, taisez-vous.

Voisine 2,
Taisez-vous voisine.

Voisine 3,
Ce que nous voyons,

bersonne ne 1' a vu.

La savetiére,
Il est bon?

Le savetier,
Vous 1' avez fait de vos mains!

La savetiére,
Merci beaucoup.

Le savetier,
Il sent... ce que doit sentir cette magnifique chevelure: la jacinthe

et 1' eau de Cologne. (mi-sérieux, mi-plaisantant).
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La savetiére, (attendrie),
Dieu vous le rende!

Le savetier, =
Je ne changerais pas ce moment pour toute une vie a manger des

biscuits et de la créme au caramel.

La savetiére (faisant la nai‘vé),
Oh que si vous le feriez!

Le savetier (avec force), ,
Certainement pas! Que peut désirer de plus un homme d' un certain
fge que de se trouver devant une femme belle comme vous, apreés
avoir appris qu' on n' est nulle part au monde aussi bien que dans
sa propre maison, méme si on y est trés mal.

La savetiére,
Comme ¢' est vrai!

Le savetier,
Ah! comme j' envie votre mari...

57






Cerémonies du fovbrait (A320.4950)

St gLbienne / le hdnaff

(o4 PM& J’M&QMJ avnal tlw.n...faa cantns !um&.

W Loade Do pagn piedelonts, ok . wna soucs

s




I.A SAVETTERE PRODIGIEUSE MISE EN SCENE

Les quelques éléments que nous proposons ici pour éclairer le
travail de mise en scéne témoignent d' un certain état du travail, soit & un
mois de la création. Ils ne sont donc pas définitifs. Nous avons pourtant pensé
qu' ils pouvaient &tre intéressants comme témoignages d' un trajet, qui ne "
s' achévera que dans la rencontre avec le public. C' est pourquoi la pluparf_
de ces textes essajent de retracer une évolution chronologique. C' est le cas
du texte n°® 16, écrit & partir d' un entretien avec le décorateur de la pidce,
Alain Chambon. Le document n® 17 propose le texte des scénes 7 et 8 de 1
Acte I,que nous avons choisies pour donner un exemple du travail sur la mise
en scéne et le jeu pendant les répétitions. Le texte n° 18, écrit & partir de
notes prises sur le moment, donne deux états du travail de répétitions, & un
mois d' intervalle, sur la scéne 7; le texte n°19 remplit la méme fonction -
de fagon plus succinte; pour la scéne 8 . Nous avons essayé de
donner aussi bien les intentions de jeu que les déplacements dans 1' espace.
Les différences induites par le fait de passer de la salle de répétitions a la
scéne avec le décor, sont significatives, nousl‘semble-t-il, du caractére composite
de tout trajet de mise en scéne au théitre. Le dernier texte (n°20) essaie de

préciser le réle de la musique dans la mise en scéne.
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Cerle wo 46

Novembre 85-:=

Au cours de la premiére rencontre avec Alain Chambon, Jacques
Nichet parle d' un mur de village; il montre une photo de villageois attablés
dehors, devant un mur de café, dans une ambiance méditerranéenne. Le
probléme & résoudre dés 1' abord est: comment montrer le village? Comment
faire qu' il existe sans avoir & en montrer tous les habitants?

La deuxiéme image proposée est celle d' une route, celle du départ
du savetier. On a done: un mur et une route.

Le décorateur réve & un univers visuel de type Renaissance, ou conte
de fées, ou japonais (le Bunraku). Mais le metteur en scéne lui montre des
photos de Sanders, photos de villageois allemands des années 30, dont le
réalisme minutieux suggtre une pesanteur angoissante.

Suit une période de réflexion chacun de son cété. Les premiers
croquis d' Alain Chambon dessinent des espaces hyperréalistes( une cave
avec une lucarne, une piéce avec des portes-fenétres exhaussées), des
lieux qui combinent le carcéral et 1' ouverture. Jacques Nichet, lui, pense
& un espace abstrait: une boite avec beaucoup de portes, des murs peints de
nuages, des effets lumineux d' apparition et d' escamotage sur ces murs.

La premiére boite serait tombée & un certain moment et aurait découvert une
autre boite, plus grande, dans laquelle la premidre aurait été encastrée.

Finalement on décide de chercher un espace dont le traitement serait
réaliste, mais qui ne figurerait rien de précisément repérable. C' est le choix
inverse de celui de Lorea qui avait voulu un intérieur réaliste figuré sur une
toile peinte; ici, on aurait un lieu non réaliste mais traité de facon trés
"naturaliste" dans les matériaux utilisés.

Janvier 86z

Les contraintes techniques de certaines salles dans lesquelles la pigce
sera jouée imposent de choisir un espace construit surtout en largeur et peu
profond. On pense & avoir un premier plan réaliste et & gagner 1' abstrac-
-tion sur les autres plans par des jeux de rideaux et de toiles peintes. Plus
on s' éloignerait du premier plan, plus on affirmerait la convention théatrale.
De plus un systéme de rideaux est modulable en profondeur selon les lieux.

C' est & ce moment que naft 1' idée du garage comme Jlocalisation
réaliste, au premier plan, de 1' espace du Savetier et la Savetiégre. Un immen-
-se rideau de fer relevé la plupart du temps recadrerait le fond, constitué
de deux ou trois toiles peintes qui se reléveraient ou s' abaisseraient succes-
-sivement @du cours de la pidce. On a ainsi I' idée d' un second cadre de
scéne, décalé par rapport au Ppremier, et qui rejoint 1' idée de Lorca de la
fenétre — castelet. L' immense porte-fenétre du garage est un agrandissement
de la fenétre de Lorca et une économie pour les entrées et sorties dans
' aire de jeu. -
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Mai 86:

Parenthése vite refermée pendant laquelle 1' idée que c' est 1' enfant
Lorca qui raconte 1' histoire, conduit & envisager le décor d' un escalier
intérieur dans une grande maison bourgeoise,pﬁis eelui- d' une chambre d'
enfant. Mais le texte et le décor sont alors trop fortement en contradiction.

Aot 86:=: s

On revient fondamentalement & 1' idée du garage, mais légérement
modulée: il faut que le décor suggére un Heu de passage, un lieu oll on
est a4 la fois dehors et.dedans (auvent, campagnard, cour intérieure donnant

..__sur la rue, patio ouvert). " .

L' idée de la terre qui borde le décor & la face et @u lointain (en
decd et au deld par rapport au spectateur) et du cyclorama an fond est
venue & Alain Chambon du SATYRICON de Fellini. Il v a dans ce film.une-
scéne oll un enfant-Dieu androgyne traverse une étendue désertique de °
terre: la terre est tout & fait réelle mais le fond est en fait un cyclorama
(écran illuminé) qui figure un ciel trés blane. Et puis, il fallait qu' il y ait
de la terre parce que la piece parle aussi de cela: la campagne, 1' isolement.

Le cyclorama est illusionniste: il donne un effet de profondeur, de
lointain, de lumigre naturelle. Cette illusion sera "perturbée" a certains
moments de la pidce par des jeux de rideaux noirs qui fermeront le lointain
comme un diaphragme. Lespectateur est ainsi amené & entrer dans 1' illusion,
puis & en décrocher, pour y entrer encore, sans cesse.

Le cyclorama et le rideau recoupent deux aspects essentiels de la
piéce: 1' aspect fable archétypale (personnages silhouettes, découpes acérées
dans la lumiére), pour le cyclo; et 1' aspect fable enfantine (peur du noir,
fantdmes) , pour le rideau. TR TR L o
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Le

savetier,

Gepte o AF

Praemier acte
(version de 1930)

Scénes 7 et 8

‘!"

Ecoute-moi un moment...

La_savetiére (se souvenant),
La garce... La garce. Quoi, quoi, qu' est-ce que t' as & dire?
Le savetier,
Ecoute, petite, toute ma vie je n' ai jamais pensé qu' & ca: éviter
le scandale. (Le savetier ne cesse d' avaler sa salive).
La savetidre,
T' appelles ¢ca du scandale? Quand j' essaie de défendre ton argent!
Le savetier,
Moi je ne dis rien d' autre: j' ai toujours fui le scandale, comme les
salamandres fuient 1' eau froide.
La savetidre (rapide),

Le

Des salamandres. Pouah! C' est dégoiitant.

savetier (s' armant de patience),

On m' a provoqué. Méme des fois insulté! Et moi qui n' ai rien d' un
lache, je suis resté dans mon coin, tout malheureux, avec la peur

d' ameuter les gens, et d' étre la fable des comméres et des feignants.
D' accord? J' ai été clair? C' est mon dernier mot.

savetiére,

Le

La

D' accord mais: gque veux-tu que cela me fasse a moi, tout ga? Je
t' ai épousé: ta maison n' est pas propre! Tu ne manges pas? Tu as
.des cols et des poignets comme tu n' en avais jamais eu! Tu as une
belle montre, avec une chaine en argent et des aventurines! Je la
remonte tous les soirs! que veux-tu de plus? Parce qu' attention:
moi, tout sauf ton esclave. Et je ne ferai jamais que ce que je veux.

savetier,
Tu m' en diras tant! Voila trois mois que nous sommes mariés. Moi
je t' aime et toi tu me couvres d' injures. Je n' ai plus le coeur &
plaisanter, tu ne le vois pas?

savetiére (sérieuse et comme dans un réve),

Le

La

Tu m' aimes, tu m' aimes? Mais (brusquement) Qu' est-ce que c' est
qQue cette histoire: m' aimer? Qu' est-ce que ca veut dire?

savetier,
Tu t' imagines que je n' ai pas des yeux pour voir. J' en ai. Je sais
ce que tu fais et ce que tu ne fais pas et la coupe est pleine...
jusque Iat

savetieére (agressive), :

Le

Que tu en aies jusque 14 ou pas, ¢a m' est bien égal & moi. Je me
soucie de toi comme de 1' an 40. Voila. (elle pleure).

savetier,
Tu ne peux pas parler plus doucement?
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La savetiére,
Tu es si béte que tu mériterais que toute la rue m' entende hurler.

Le savetier, S '
Dieu merci, je crois que ce sera bientét-fini. Parce que je m' étonne
d' avoir encore de la patience.

La savetiére, ,
Aujourd' hui... pas de repas. Alors tu peux aller chercher ta pitance
ailleurs. (Elle sort comme une furie).

. Le savetier,
Demain (sourire) c' est peut-&tre bien toi qui devras chercher la
tienne. (Il va a 1' établi).

(Par la porte centrale apparaft 1' Alcade. Vétu de bleu sombre. Grande cape
et biton de commandement aux ornements d' argent. Il parle lentement sur
un ton trés ironique).

Alcade,
On travaille!

Le savetier,
On travaille, Monsieur 1' Alcade.

Alcade,
: - Les affaires vont bien.

Le savetier,
Suffisamment.

Alcade,
Toi, tu ne vas pas bien.

Le savetier (sans lever la téte),
Non.

Alcade,
La femme?

Le savetier (affirmatif),
La femme.

Alcade (s' asseoit),
Voila ce que c' est que de se marier & ton dge. A ton Age on devrait
déja étre veuf... au mois une fois. Moi, je le suis quatre fois: de
Rose, de Manuela,de Visitacion, de Enriqueta Gomez, la derniéres de
belles femmes, toutes, et qui aimaient les fleurs et 1' eau claire.
Toutes, sans exception ont gofité de ce baton, plus d' une fois. Chez
moi, ¢a a toujours filé doux!

Le savetier,
ien vous voyez la vie que j' ai, moi. Ma femme... ne m' aime pas.
Elle parle par la fenétre avec n' importe qui. Méme avec don Mirlo,
et moi, ca me fait bouillir le sang.

42



Alcade (riant),
C' est qu' elle est gaie, cette petite, c' est normal.

Le savetier, -
Bah!.. Je suis convaincu... 'Jde crois qu' elle fait tout cela pour me
faire souffrir; parce que j' en suis sfir... elle me hait. Au début je
croyais que j' aurais le dessus & force de douceurs et de petits ca-
-deaux: des colliers de corail, des petits rubans, des peignes en
écaille... et méme des jarretidres. Mais elle... toujours la méme.

Alcade,
Et toi, toujours le méme, nom de Dieu! C' est incroyable ce que je
vois: un homme, ce qui s' appelle un homme, doit &tre capable de
mater, je ne dis pas une, mais 80 femelles. Si ta femme parle & la
fenétre avec n' importe qui, si elle renficle, c' est que tu le veux
bien, parce quetu n' as pas d'autorité.les femmes il faut les dé-
-coiffer, crier plus fort, et frapper du poing sur la table. Et aprés
ca, si elles se risquent & piailler, le biton! Il n' y a pas d' autre
moyen. Rosa, Manuela, Visitacion, et Enriqueta Gomez, la derniére,
elles peuvent toutes en témoigner de 1' au-deld, si par hasard elles
y sont.

Le savetier,
Mais ¢' est qu' il y a quelque chose que je n' ose pas vous dire. (Il
le regarde craintif).

Alcade (autoritaire),
Dis voir.

Le savetier,
Je comprends bien que c' est énorme... mais je ne suis pas amoureux
de ma femme.

Alcade, _
Nom de Dieu.

Le savetier,
Oui, Monsieur, nom de Dieu.

Alcade,

Et alors, gros malin, pourquoi est-ce que tu t'es marié?

Le savetier,
Vous y étes. Moi aussi, je me le demande. Ma soeur, c' est la faute
de ma soeur. Tu vas rester tout seul. Et ceci, et cela, et quoi encore?
J' avais quelques sous, j' avais la santé, et je me suis dit "allons-y".
Mais oli est ma bonne vieille solitude passée. Au diable ma soeur, paix
2 son ame.

Alcade,
Eh bien, bravo!

Le savetier,
Oul monsieur, bravo!... Mais maintenant je n' en peux plus. Je ne
savais pas ce que c' était qu' une femme. Et vous, quatre! Je n' ai
plus 1' dge de supporter cette guignolade.
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La savetiére (chantant fort en coulisse),
Guignolade, guignolade

Flle est finie la parade
Commencons la fusillade !

Le savetier,
Vous ' entendez?

Alcade,

Et qu' est-ce que tu vas faire?

Le savetier,
Me tirer des fllites (il fait un geste).

Alcade,

Tu perds la téte.

Le savetier (il s' échauffe),
"Savetier a tes souliers" c!' est fini pour moi. Je suis un homme
pacifique, moi. Je ne suis pas habitué & ces hurlements ni & tous
ces ragots autour de moi.

Alcade (riant),
Ce que tu as dit: penses-y bien avant de te décider. Tu es bien
capable de le faire. Ne sois pas stupide. Quel dommage qu' un homme
comme toi n' aie pas la force de caractére qu' il faudrait.




Tewls meo A8

Acte I, scéne 7 : Répétitions

7 Aot :

C' est le troisidme jour des répétitions. Les acteurs sont dans
I' espace nu de la salle de répétition; il y a trois murs blancs, une chaise
au jardin (a4 gauche pour le spectateur) et une fenétre & la cour ( & droite
pour le spectateur).

Le principede cedialogue Savetier / Savetiére est le décalage
perpétuel; c' est un faux dialogue, dans lequel les interlocuteurs n' arrivent
pas & se rejoindre. Le Savetier avale sa salive, cherche ses mots; la Save~
-tidre, tout & son triomphe sur les voisines, papillonne, saisit et renvoie les
mots a la volée ("scandale", salamandres"); elle joue avec les mots pour
tracer d' elle-méme une belle image de parfaite ménageére ("tu as une belle
montre...") jusqu' au moment ol le Savetier ldche imprudemment: "Moi, je
t' aime...". C'est le moment oll la rencontre serait enfin possible: la Save-
-tiére et le Savetier, qui ne savent pas s' aimer, pourraient parler & coeur
ouvert. Mais la rencontre est ratée: le Savetier esquive la question de la
Savetiere ("Tu t' imagines que je n' ai pas des yeux..."), ce qui relance
la Savetiére dans la violence et le défi. La Savetiedre garde toujours un
coté enfantin et ludique, que ce soit dans le triomphe de début de la scéne,
I' auto-satisfaction de la ménagére, 1' explosion de colére ("je me soucie de
toi comme de 1' an 40") et les pleurs, qui sont tous deux un peu "pour la
galerie’} ou le défi final (“Aujourd' hui...Pas de repas"), qu' elle lance
fougueusement, comme saisie par une idée géniale. Le Savetier, lui, est -
"eoincé"; il doit parler mais a peur de parler parce qu' il ne veut surtout
pas aborder le fond du probléme (1' amour entre eux deux), sur lequel il
est mal a 1' aise ("je ne suis pas amoureux de ma femme" dit-il & 1' Alcade
juste aprés)Son "moi, je t' aime" lui echappe, comme un moment de son rai-
-sonnement; il n' en mesure la portée qu' aprés coup.

Du point de vue des déplacements, la scéne est comme une
boucle: on part de la .fenétre, d'-oi1 la Savetiére défie les voisines et ofl le
Savetier vient la chercher pour lui parler. Il veut lui prendre la main, comme
& un enfant, mais elle lui passe le bras autour des épaules dans un geste
triomphant. Elle le fait asseoir sur la chaise au jardin (& gauche pour le
spectateur) et s' assoit entre ses jambes, bras posés sur ses cuisses.

Elle se reléve aprés "M01 je t' aume“ et reste a genoux, face a lui assis.

En disant: " Mais qu' est-ce que c' est que cette histoire: m' aimer?", elle
lui tapote le visage comme pour s' assurer de la réalité d' un réve (dans le
premier dialogue avec le Savetier, elle évoquait les vétements d' Emiliano

en tapotant la chemise du Savetier, comme si elle voyait son réve a la place
de la réalité). Le Savetier se dégage sur sa rephque et la Savetiére, aprés
"jusque 1a!", bondit sur ses pieds et repart : hurler et pleurer vers la
fenétre. Il retourne 1' v chercher, lui met la main sur la bouche et la raméne
a la chaise, ol il la fait asseoir. Elle lui mord la main, il s' écarte. Elle s' est
subitement calmée et dit: "tu es si béte..." avec tristesse, comme un constat
d' échegle Savetier est debout au centre et lui répond d' un ton doucement
menac;ant Un moment de silence. Elle saute sur ses pieds: "Aujourd' hui..

s' approche de lui, lui tourne les épaules vers le lointain en disant: "tu
peux aller chercher ta soupe ailleurs" et sort & la cour, le laissant seul
au milieu. Il la suit du regard sur sa derniére réplique, toujours doux et
menacgant, et sort & la cour.
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3 Septembre:

_ On reprend la scéne, cette fois dans le décor d' Alain Chambon:
le plancher étroit, le grand cadre qui ouvre sur le lointain; un banc contre
le mur aveugle du jardin, une chaise:prés du cadre, du c6té cour, une porte
qui méne & 1' appartement des Savetiers, au mur cour.

Dans ce nouvel espace. la scéne évolue. Son sens reste fonda-
-mentalement le méme, mais les acteurs jouent désormais en largeur, et en
tenant compte de 1' immense cadre--fenétre au centre. Cette fendtre ne repré-~
~sente pas seulement fa menace du village et la possibilité de scandale.

Dans cette scéne, elle joue aussi comme un trou par ol les idées s' engouf-
-frent, les sentiments se perdent. Elle détermine aussi deux lieux "abrités",
les coins cour et jardin, qui sont les abris respectifs de la Savetidre et du
Savetier. Chacun essaie de sortir de sa cabane pour rejoindre 1' autre,

mais le rate toujours. La scéne sera jouée avec des temps et des "regpira-
-tions",

Au début, la Savetidre est debout sur le cadre, :..- . _
tournée vers le lointain (les voisines). Le Savetier, marteau & la main, est
debout au jardin. La Savetiére descend du cadre et se dispose a écouter le
Savetier en prenant la chaise et en s' asseyant & cheval dessus, les bras
sur le dossier, tournée vers le jardin; ils sont chacun de part et d' autre
du cadre. Aprés "c' est mon dernier mot", le Savetier va s' asseoir sur
le bane, prend une chaussure i réparer, la laisse. La Savetidre se love
et le rejoint sur sa réplique. Aprés "je t' ai épousé", elle s' assoit a -
c6té de Iui. Tous deux contemplent leur maison. Elle s' écarte vers 1’ angle
du mur ("moi, tout sauf ton esclave"). Aprés "Tu m' en diras tant!" un
temps de silence; le Savetier, puis la Savetidre se ldévent et se retrouvent
debout 1' un prés de 1' autre, toujours au jardin. Aprés "Moi, je t' aime",
le Savetier part vers la cour, puis revient, marchant pour effacer sa géne
ou trouver ses mots. Il est de nouveau prés de la Savetiére quand elle re-
-prend "Tu m' aimes, tu m' aimes?", réveuse un instant, lui tapotant la
joue. Elle retourne s' asseoir sur la chaise, & la cour, dans une position a
la Balthus. Temps de silence. Le Savetier, resté au jardin, reprend et laisse
& nouveau une chaussure. Puis sur sa réplique, il retourne prés d' elle,
toujours assise ("la coupe est pleine... jusque 14!": avec geste de la main
tenant le marteau). La Savetidre réplique en bondissant sur le cadre ("je
me soucie de toi..."). Le Savetier la tire par le bras et la raméne au coin
jardin; elle le mord et essaie de 1' entrafner au centre, devant la fenétre.
La lutte cesse brusqguement; la Savetidre retourne au jardin, le Savetier &
la cour, & genoux, les coudes posés sur la chaise comme sur un prie-Dieu.
La Savetiére tripote une chaussure, comme si elle effeuillait une maygueritie
("tu es si béte..."). Sur sa dernidre réplique, la Savetidre saute sur ses
pieds, traverse, fait une caresse ironique au Savetier en passant ("...aller
chercher ta soupe ailleurs.") et sort a la cour. Le Savetier se leve, lance
un regard au lointain en passant devant le cadre et retourne s' asseoir sur
le banc. Aprés sa dernidre réplique, il se met & lancer en 1' air les chaus-
-suresa réparer qui étaient posées sur le banc.
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Gewls m° A9

HActe T, scéne 8 = Répéetitions

8 AoGt:

L' Alcade est aplopectique et rigolard. Mais il a un cdté inquié-
-tant qui vient de son quadruple veuvage, un cété Barbe-Bleue. C' est
aussi un peu le don Cristobal du thédtre de marionnettes (il a toujours & la
main le bdton qui est I’ insigne de sa fonction).

Salle de répétitions: 1' Alcade fait une lente entrée en scéne
et descend progressivement vers les spectateurs au fur et a mesure que la
scene se déroule. Sur sa premiére longue réplique, il caresse du biton les
chaussures (de femmes) éparpillées par le Savetier dans sa colére. Celui-ci
le rejoint sur Ia réplique des petits cadeaux. L' Alcade s' éloigne de lui
en s' avancant encore & ' avant-scéne sur sa deuxiéme longue réplique.
Le Savetier le rejoint encore pour lui faire son aveu (".. .je ne suis pas
amoureux de ma femme"). En disant: "Ma soeur, c' est la faute de ma soeur",
le Savetier avise une chaussure et recommence & lancer en 1' air toutes
celles qu' il trouve. La chanson de la Savetidre les interrompt un instant.
Tous deux se tournent vers la cour.

3 Septambre-s

L' Alcade garde fondamentalement le méme dessin de person-
-nage. Mais on accentue le lien entre les deux personnages, non pas lien
affectif, mais lien objectif: ce sont deux hommes qui parlent des femmes
et qui représentent deux facons d' &tre homme (les deux péres de Lorca,
dirait Michale Ramond).

Dans le décor: La scéne fait alterner les va-et-vient de I' Alcade
au deld du cadre, et du Savetier en decd. (On essaie un moment une déam-
-bulation paralldle des deux ensemble, de part et d' autre du cadre, mais
I' effet visuel obtenu fait que 1' Alcade devient comme une image mentale,
un double révé par le Savetier et perd sa consistance de bersonnage).

Au moment de 1' aveu ("je comprends bien que c¢' est énorme...")
le Savetier franchit le cadre, rejoint 1' Alcade et tous deux s' assoient len-
-tement, aprés 1' aveu, sur le rebord du cadre. Ils tournent le dos aux
Spectateurs et regardent le lointain. Aprés "je ne savais pas ce que c' était
qu' une femme", le Savetier se reléve. La chanson de la Savetigre fait se
lever 1' Alcade qui Pose un pied sur le rebord du cadre, comme pour entrer.
A cause du bruit, tous deux sont obligés de crier leurs dernidres répliques.
En disant "me tirer des flites", le Savetier rentre et ramasse les souliers
éparpillés sur le plancher en les brenant en tas dans les bras.
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Gewli m° 20

LA MUSIQUE

quatre chansons qui interviennent dans le texte comme des répliques et qui
font done intimement partie du texte théitral. Ce sont: "Anda, jaleo" ("gui-
-gnolade") que chante la Savetidre 4 la scéne 8 de I' acte I; "Los Reyes de
la baraja" ("Les rois du jeu de cartes") que chante le Savetier & la scéne 10
de I' Acte I; "Mariposa" ("Le papillon") que chante 1' enfant a 1a scéne 16
de I' Acte I et enfin "La senora Zapatera" ("madame la Savetiére") que chante

le village a la scéne 2 de 1' Acte IT et & la fin de la pidce.

Les deux premiéres sont des chansons populaires traditionnelles trés
connues en Espagne; "Mariposa" est une comptine enfantine que Lorea a rema-
-niée; "La senora Zapatera' est une chanson dont Lorca a écrit les paroles et
la musique probablement & partir d' un théme traditionnel du folklore.

Manuel de Falla disait Que Lorca aurait pu &tre assi grand musicien
que poete. Sa formation musicale classique (pianoc et composition) se double
d' un intérét de savant et de poéte pour la musique de son pays: en témoi-
-gnent son travail de folkloriste pour la préparation du concours de Cante
dondo ("chant profond", le chant traditionnel Andalou), et 1' oeuvre poétique
qui en naftra: Poéme du Cante Jondo. '

Méme dans les ceuvres de thédtre qui ne comportaient pas, comme
La Savetisgre Prodigieuse, de moments musicaux, Loreca avaijt
parfois tendance A introduire des parenthéses musicales pour rompre la con-
-tinuité dramatique et créer un climat poétique. Le canevas de La Save—
~tiére Prodigieuse se préte Particulidrement & ces ruptures qu'
on peut introduire & d' autres moments Qque ceux strictement prévus par le
texte. La version 1933 de Ia piéce multiplie d' ailleurs ces moments jusqu' &
transformer presque la piéce en eomédie musicale.

La perspective de mise en scéne qui a été choisie par Jacques
Nichet n' est pas celle d' une comédie musicale. I1 g' agit plutét, comme le
disait Lorca lui-méme, de "déréaliser" les scénes. Musique et théatre doivent
jouer ensemble pour créer un style, une écriture théatrale particulidre qui
perturbe le réalisme des situations; il s' agit de trouver le "ton" de la farce
violente.
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1. ANDA JALEO

Recogida y armonizada por FEDERIGO GaRcia Lorca.
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