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« On ne sait jamais comment une histoire commence.
Je veux dire que lorsqu’une histoire commence et que cette histoire vous arrive a vous, vous ne savez pas, au moment ou elle
commence, qu’elle commence... »

Récit

Appelé d’'urgence au chevet de sa mére, Wahab, sur le chemin de 'hdpital, sent monter une colére irrépressible : cri d’angoisse contre la fatalité, cri de culpabilité, douleur
de perdre sa mére et celle plus difficile encore de s’en libérer.

« Plein de mots, plein de phrases dans la bouche pour couvrir la tempéte de mon cerveau, de ma conscience, de mon esprit, mon &me ou peu importe quoi d’autre qui est
a l'intérieur, car quelque chose dans ma téte murmure trés bas, trés trés bas, des mots violents, et malgré tout le bruit de 'autobus et de ma colere et le grincement de mes
dents, malgré le vent et la neige et la tempéte et la rage, je les entends, ces mots, venus de la nuit des temps : « Ma mére meurt, elle meurt, la salope, et elle ne me fera
plus chier. »

CEuvre

« Un obus dans le cceur » est un monologue frontal écrit comme un roman.

Sa puissance dramatique repose sur le récit narratif d’'un personnage en proie aux questions fondamentales du jeune garcon entrant dans I'age adulte.

Comme dans toutes les pieces de Mouawad, le personnage principal plonge dans le gouffre de son existence ; il erre, seul, ébranlé, en proie a ses peurs et ses réves, a la
recherche de sa propre révélation.

Pour appuyer la force du propos, I'auteur tisse son fil dramatique en confrontant son personnage a la mort de sa mére.

Cet événement tragique va étre le point de départ d’'une véritable quéte identitaire et d’'une libération.

Ce monologue puissant s’inscrit dans le grand puzzle de I'ceuvre de Mouawad, a la frontiere entre des piéces majeures comme : « Littoral », « Incendies », « Foréts » et
son quasi frére jumeau : « Seuls ».

On y retrouve les thématiques chéres a 'auteur comme : les liens du sang, la quéte existentielle, le réve, la filiation, les origines, la guerre, la poésie et les arts.

« Un obus dans le cceur » est une ceuvre humaniste ; une ode a la jeunesse, a ses espoirs et a son courage.

« Un jour, ma mere s’est mise a avoir un visage autre. C’est peut étre ca le début de mon histoire. Le jour de mon quatorziéme anniversaire, ma mere s’est retrouvée avec
un visage tout autre. Je veux dire du tout au tout. Et personne ne m’a rien dit. Alors j’ai fugué. »



Principe de travail

Se regarder, s’écouter, converser, débattre, essayer, se tromper, réessayer et trouver. Tenter de faire correspondre les visions, les points de vue, avec pour seul arbitre : le
plateau, avec pour seul bagage : nos expériences et nos sensibilités.

Que chacun trouve des réponses dans le travail de I'autre. Que I'acteur parle au technicien, qu’il parle lui-méme au scénographe, qui parle au metteur en scéne qui parle
a l'auteur et ainsi de suite, dans un rapport d’étroite collaboration.

Faire dialoguer les mondes, apercevoir la lumiére, montrer I'obscurité, comprendre que rien n’est possible sans le travail d’équipe. Ne jamais cesser de douter, mais savoir
que tout est toujours possible, et croire, infiniment. Rechercher la simplicité, I'évidence, toujours. Se méfier des certitudes. Regarder le monde. Ecouter 'autre. Parler pour
lui.

« ... Etil n’y avait plus de consolation. Plus de consolation. Simplement le métal foudroyant de la réalité. Elle, avec son visage inconnu, elle me regardait, ma mere, et je
pense qu’elle était peinée par ma peine. Touchée par ma peine, comme si elle venait d’apprendre qu’elle était quelqu’un pour qui 'on pouvait éprouver de la pitié.
Peut-&tre mon plus beau cadeau. Imprévu et insupportable... »

Sur les chemins...
« Le réle du metteur en scene n’est pas d’avoir des idées, mais de comprendre et de rendre celles de I'auteur, de ne les forcer ni de les atténuer en rien, de les traduire
avec fidélité dans le langage du théatre. Et que faut-il pour cela ? Il faut savoir lire un texte » (Jacques Copeau)

... du texte...

La prose de Wajdi Mouawad est foisonnante, frontale, vibrante et poétique. Son écriture s’appuie sur le besoin de dire, de parler, de raconter, de nommer ce qui ne peut
étre dit. Dans « Un obus dans le coeur », Mouawad pousse la logique a I'extréme en choisissant de ne faire parler qu’un seul personnage. Le texte est actif, d’'une vitalité
saisissante, d’une générosité rare. Il trouve une épaisseur dramaturgique dans I'utilisation de plusieurs principes d’écriture comme, la narration active, les dialogues courts
avec d’autres personnages, les flash-back et les mises en abyme.

Le texte se découpe en séquences qui donnent des respirations a 'ensemble de I'ceuvre et permettent un espace de création extra-linéaire vaste, faisant place a la poésie
chére a l'auteur.

Ce principe d’écriture rejoint par endroit les codes du scénario, dans lequel le personnage s’engouffre corps et ame, et a pour effet de le placer a la fois dans un rapport
direct aux spectateurs et au coeur de I'action.

Pour renforcer le rapport a l'auditoire, Mouawad s’appuie sur une écriture réaliste, crue, impudique, non distanciée qui participe au principe d’identification du
spectateur ; mais tout le génie de I'auteur résulte en sa capacité a faire germer, dans ce terreau d’apparence vulgaire, les graines de 'hnumanité, du lyrisme, de la poésie
et de la musique.

... du corps...

Sur scene, un acteur, qui évoluera dans un espace ouvert dans lequel il sera libre de chercher, de se tromper et de déployer son jeu ; avec pour seul partenaire, un texte.
Tout viendra du texte, de ce qu’il met en jeu, de ce qu'il dit.

De la pensée de I'acteur naitra le sens, de sa vibration physique naitra I'’émotion.



Quéte absolu de la vérité, recherche permanente de la vie, pour faire naitre entre les phrases et les silences, ce qui ne peut étre dit par les mots ; entrainant le spectateur
dans un rapport a la fois réaliste, émotif, charnel et poétique a I'ceuvre.

... de Pespace...

La ligne dramaturgique de cette ceuvre, mettant en jeu un seul protagoniste, nécessite a la fois de placer I'acteur dans un rapport direct au public, mais aussi de lui permettre
d’évoluer dans I'espace en créant des mises en abyme de certains passages de I'ceuvre.

L’acteur est donc partout, il raconte, il dit et vit au présent certaines situations.

Pour donner du sens a I'espace et permettre aux spectateurs de voyager dans I'univers du personnage, nous travaillerons a la fois sur I'ambiance hivernale et tempétueuse
De I'ceuvre, mais aussi sur son caractere intimiste et confessionnel.

Afin de développer I'imaginaire du spectateur, nous travaillerons sans décors, ni accessoires (ou quasiment), et placerons l'interpréte au centre d’un dessin lumineux précis
et poétique.

La lumiére sera donc la colonne vertébrale de la scénographie, son ame, et guidera le spectateur a travers les séquences dramatiques et leur évolution spatiale.

... de la musique...

La musique sera la deuxieme voix du spectacle.

Les respirations du texte, les grandes envolées lyriques et les récits intimistes de I'ceuvre, permettent d’instaurer un dialogue entre la musique et le texte.
Elle sera en grande partie originale.

Le principe sera d’épouser la sensibilité du texte et de soutenir la narration sans jamais la contredire.

La répétition sera le lieu de la création musicale.

Celle-ci se construira au fur et a mesure de I'avancée du travail, en accord avec les sensations de I'acteur et des créateurs de la lumiére et du son.

... de la peinture...

La peinture prend sa source au cceur méme du drame.

Elle slimmisce peu a peu dans le récit, pour en devenir 'un des éléments fondamentaux. Elle est I'expression du combat intérieur du personnage, sa raison de vivre et sa
maniére de lutter contre I'oubli du visage de sa meére. Elle symbolise aussi son élan vital, le point de jonction entre son passé et son avenir. Elle est son aventure intime et
salvatrice. La force de I'évocation de cet art a I'intérieur de I'ceuvre, réside aussi dans le fait qu’elle donne a voir la naissance d’un artiste.

Scéniquement, la peinture ne sera pas représentée par un acte concret et matériel. Nous utiliserons la vidéo comme partenaire privilégié et comme support. Il me semblait
néanmoins important de montrer le personnage a I'ceuvre.

Cet acte de couleur apparaitra donc lorsque celui-ci traversera des moments cruciaux et il symbolisera son espace intérieur, ses pensées et son combat face aux grands
« mouvements de son existence ».

« Longtemps, jai peint sans le dire a personne, et ce geste de couleur était pour moi le lieu méme de ma liberté. On pouvait m’engueuler, me frapper, me tuer,
je me disais : Oui !l mais moi, je peins. Et c’était Ia un acte de survie.»

ﬁ



Guillaume Séverac-Schmitz
conception, musique et interprétation

Acteur, musicien et metteur en scéne, Guillaume Séverac-Schmitz s’est formé au Conservatoire National Supérieur de Paris (CNSAD) ou Il travaille dans les classes de
Dominique Valadié, Andrez Seweryn, Nada Strancar et Cécile Garcia-Fogel.

En travaux d’ateliers, il joue sous la direction de Christophe Rauck, Mario Gonzalez, Jean-Paul Wenzel, Cécile Garcia-Fogel et Wajdi Mouawad.

Depuis, il joue sous la direction de Mario Gonzalez Georges Dandin au théatre 95 de Cergy Pontoise et en tournée, pour lequel il recevra le prix du meilleur acteur au
festival d’Angers, Cécile Garcia-Fogel Deux fous dans la forét (1ere version) variation sur les sonnets de Shakespeare et « As you like it », a la maison de la poésie a Paris,
Karelle Prugnaud La nuit des feux d’Eugéne Durif, Théatre National de la Colline, Wajdi Mouawad Littoral et Foréts et la trilogie Le sang des promesses au Festival
d’Avignon/Cours d’honneur du Palais des papes, Théatre National de Chaillot et autres lieux en tournée en France et a I'étranger (Genéve, Madrid, Barcelone, Bruxelles,
Montréal, Ottawa, Québec, Tokyo..). Il participe aussi au festival de « La Mousson d’été », ou il travaille avec Michel Didym et David Lescot.

Jean Louis Martinelli Ithaque de Botho Strauss au théatre des Amandiers de Nanterre et tournée, Jean Michel Ribes I'Opéra bouffe et tumultueux René I’énervé au
Théatre du Rond Point et Opéra National de Nancy, Sara Llorca Les deux Nobles Cousins de Shakespeare et Fletcher au Théatre 13 (c6té Seine), Carline d’acanthe
d’Emmanuel Faventines a la Maison Maria Casares, JTN, Odéon-atelier Berthier, la Mousson d’été, et Théatre a la Campagne de David Lescot, au JTN, Comédie de
Genéve, Théatre des trois ponts de Castelnaudary, David Lescot Les jeunes (spectacle en tournée et créé au Théatre de la Ville-Paris). Il jouera prochainement dans
Philoctéte de Sophocle mis en scéne par Wajdi Mouawad.

Musicien, il compose les musiques des spectacles Carline d’Acanthe, La nuit des feux, Deux fous dans la forét, Théatre a la campagne, Littoral, Les deux Nobles
Cousins.

Il s'initie a la mise en scéne au sein de la Compagnie du « Hasard Objectif » qu’il fonde avec Sara Llorca et Charles Vitez et participe activement au processus de création
collective et de production des spectacles Carline d’acanthe, Les deux Nobles Cousins et Théatre a la campagne.

Originaire de Castelnaudary, il travaille en Région Languedoc-Roussillon et met en scéne Tragédie de Jean-Michel Ribes, Vacances de Jean Claude Grimberg, Un jubilé
et Sur la grand route d’Anton Tchekhov, ainsi que L’'intérimaire et Projection privée de Rémi de Vos, au Festival de Carcassonne, Théatre Na Loba de Pennautier et au
Thééatre des trois Ponts de Castelnaudary.

En 2012, il fonde « Le collectif Eudaimonia » et prépare avec lui la réalisation de Un obus dans le ceeur de Wajdi Mouawad, en partenariat avec le CDN de Montpellier
pour la saison 2013-2014.



Wajdi Mouawad
auteur

Né au Liban en 1968, Wajdi Mouawad doit, a 'dge de huit ans, abandonner sa terre natale a cause de la guerre civile.

Son exil le conduira en France puis au Québec.

C’est la qu'il fait ses études et obtient en 1991 son diplédme de I'Ecole Nationale de Théatre de Montréal.

Ecrivain, acteur et metteur en scéne, il crée une premiére compagnie « Théatre O Parleur », puis de 2000 a 2004, il assure la direction du Théatre de Quat’'Sous a Montréal.
En 2005, il fonde au Québec, avec Emmanuel Schwartz, « Abé Carré Cé Carré », compagnie de création, et en France, « Au carré de I'hypoténus », compagnie de création.
Au cours des quinze dernieres années, Wajdi Mouawad s’est imposé au Canada autant qu’en France par la vigueur de sa parole et la singuliére netteté de son esthétique
théatrale.

Il s’est acquis une réputation internationale grace a un théatre mu par une puissante quéte humaniste.

Sa démarche va toujours dans le sens d’une prise de parole qui installe une tension entre la nécessité de la résistance individuelle et le non moins nécessaire renoncement
a 'emprise du moi.

En 2007, Il est nommé directeur du Centre National des Arts d’Ottawa (CNA) et est parallélement Artiste Associé a la Scéne Nationale de Chambéry et de la Savoie.
Mettant en sceéne ses propres textes Littoral, Willy Protagoras enfermé dans les toilettes, Réves, Incendies, Foréts, Seuls, Ciels, il monte aussi Shakespeare,
Tchekhov, Cervantés, Pirandello et Sophocle.

En tant qu'auteur de romans, il publie Visage retrouvé et Anima aux éditions Léméac-Actes Sud Papiers

Wajdi Mouawad est actuellement Artiste Associé au Grand T de Nantes, Scéne Nationale Conventionnée de Loire Atlantique.



La rencontre

C’est en Mai 2007, au Conservatoire National Supérieur de Paris, que jai rencontré Wajdi. |l venait mettre en scéne un atelier de 3éme année auquel je participais.

Nous avions travaillé sur sa premiére piéce : Littoral. Je ne le savais pas encore, mais cette rencontre fut fondamentale, tant d’un point de vue artistique qu’humain.

Lors de cet exercice, il me proposa d’interpréter un personnage « clef », mais aussi, de composer l'intégralité de la musique que je devais jouer en « live ».

Notre collaboration artistique a fait naftre une relation d’amitié partagée, toujours discréte et jamais altérée, dont la confiance est le socle.

Ala suite de cette aventure, concluant une période importante de ma vie d’interpréte, Wajdi me proposa d’intégrer son équipe de création en vue de créer la trilogie Le Sang
des Promesses. Je jouerai dans Littoral et Foréts.

Cette aventure unique, sorte d'immense bateau, m’a fait naviguer vers des horizons inconnus, a aiguisé mon regard sur le monde, m’a permis de me questionner sur mon
art et d’y repérer mes sources et ma place. Avant de repartir a ses cotés vers les tragédies grecques, j'avais envie de me confronter au plateau, seul ; faire 'expérience du
grand vide, pour en faire ressortir une parole puissante, forte, humaine, poétique et musicale.

A mi-chemin entre réalité et fiction, le souhait de parler pour ceux qui ne le peuvent pas

m’est apparu comme une nécessité artistique.

C’est tout naturellement et avec une évidence parfaite que mon choix s’est tournée vers cet auteur et ce texte.

Guillaume Séverac-Schmitz

Le Collectif Eudaimonia

Le « Collectif Eudaimonia » est né sous I'impulsion de Guillaume Séverac-Schmitz qui en est le directeur artistique.

Il a pour but de rassembler des personnalités de tous horizons : acteurs, musiciens, scénographes, techniciens, metteurs en scéne, qui partagent la méme passion pour
le théatre et les arts vivants.

Issu du Conservatoire National Supérieur de Paris (CNSAD), du TNS, de TENSATT ou ayant un parcours particulier dans les métiers de la création lumiére, de la musique
et de l'architecture, les membres de I'équipe ont tous une grande expérience de leur métier « en solo » et ont pour ambition de créer des spectacles en accord avec leur
temps, ou la place des auteurs vivants, I'esthétique et la réflexion artistique sont les lignes fédératrices des aventures collectives.



Contacts presse

Claudine Arignon
04 67 99 2511 - 06 76 48 36 40

Florian Bosc
04 67 99 25 20
Fax : 04 67 99 25 28

claudinearignon@theatre-13vents.com
florianbosc@theatre-13vents.com

PROCHAIN SPECTACLE

Les serments indiscrets

de Marivaux

mise en scéne Christophe Rauck

du 12 au 16 novembre 2013
Theéatre des 13 vents



