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Pas bOUger /commande d'écriture

d’Emmanuel Darley

Résumé

Un personnage A suivant sans cesse une ligne droite rencontre un personnage B. Le premier n'est que
mouvement. Le second immobilité.

Chacun a sa facon attend quelque chose, un signe. Pour changer. Devenir.

Droit devant ou pas bouger, deux points sur une ligne font connaissance, échangent des bouts de vie.
Chacun dans sa langue d’origine.

Notes de mise en scene

Un titre, toujours comme une énigme, un rébus : pas bouger, ordre ou constat, immobilité active.
Impératif photographique : ne bougeons plus, la piece dEmmanuel Darley est-elle I'équivalent théatral
d'un "cliché" ? Saisie de l'instant, suspension du fugitif, capture du mouvement, emprisonnement du
temps.

Sinon : une sorte d'équation géométrique, un point A, suivant une ligne droite, rencontre un point B, fixe.
Puis continue de se déplacer. Puis rencontre un point B, fixe. Autre. Identique. Puis continue de se
déplacer. Puis rencontre un point B, fixe. Toujours autre. Toujours identique. L'équation devient
vertigineuse.

Deux guetteurs, dans I'espace vide. A I'affit d'un signe. L'immobilité de I'un, le mouvement de l'autre sont
les postures préalables de leur attente, de leur quéte. Le mouvement, l'immobilité sont les faces
opposées et complémentaires d'une méme interrogation, profonde et superficielle, essentielle et inutile:
comment vivre ?

Les spectateurs, assis sur des bancs alignés, se font face. A leur droite, a leur gauche, deux couloirs
(quais ? travées ?) vides, que traverse A a grandes enjambées, ou qu'occupe dérisoirement B, figé. De
part et d'autre des spectateurs, par-dessus les tétes, le dialogue s'installe, Iéger, effacé par moment par
une musique de Gershwin.

Note de I’auteur

Une figure en mouvement, obsédée par son but, trace son chemin devant nous a grands pas. Majordome
improbable, Don Quichotte des lignes droites. Voit sa course effrénée vers l'avant stoppée net, ralentie
du moins, par la rencontre d'un homme immobile, comme un homme de sel lentement raboté par le vent,
un homme parfaitement immobile, puis deux, puis trois. Tous identiques. Copies conformes. Ne faisant
finalement qu'un. De plus en plus balayé par le vent, pétri de solitude. Tente bien, la figure en
mouvement, de poursuivre sa route, d'éviter I'obstacle, mais la tentation d'étre deux, d'échanger enfin
guelques mots et, ainsi, d'exister est plus forte. Vont ensemble interroger leurs absurdités respectives, les
bousculer et laisser s'instaurer entre eux comme une amitié inconnue. Oui, vont de conserve progresser,
regarder de leur ailleurs le monde, étrangers permanents, étrangers solidaires. L'un et l'autre, a force de
bouts de phrases, d'incompréhension et de déchiffrage, finiront par se trouver sur la méme ligne de fuite,
et apercevront ensemble la terre promise, la-bas au bout, quelque chose de la liberté.

Historique

Pas bouger a été congu lors d'un laboratoire d’écriture d’Oktobre bis 1999

La commande d’écriture a été passée a Emmanuel Darley, en nhovembre 1999. Emmanuel Darley, en
écrivant Pas Bouger, répondait a une proposition scénographique de Christiane Hugel.

Pas bouger a été mis en chantier en mars 2000, dans le cadre d'Ecritures en jeu(x), & Montpellier.

Pas bouger est publié aux éditions Domens et a été diffusé sur France Culture le 8 juillet 2001.

Création et tournée (en cours) depuis janvier 2001.



L"entrée des musiciens 7 commande décriture
de Michaél Gliick

Résumé

Piece puzzle, inracontable. Mosaique de scénes. Théatre en pieces plutdt que piece de théatre. Déchiré,
décousu. On perd le fil, on perd l'aiguille. Simplement, pour essayer, ceci : C'est la guerre. Des
silhouettes - meurtries pour la plupart - se hatent de balbutier des paroles, derniers liens avec un monde
en ruines. Impossibilité des personnages et de la fable. Des voix dans la nuit, des restes d'humanités,
discutent, chuchotent, pleurent, hurlent, vivent malgreé tout.

Notes de mise en scene

La méme question, pour l'écrivain et le metteur en scene, comment écrire, comment représenter
l'irreprésentable ? Le titre méme est indice, I'entrée des musiciens n'ayant pas lieu, différée, promise
mais impossible, la musique faisant espérer le repos, I'apaisement, mais devenant effroyable lorsqu'elle
accompagne, sous la menace, la marche vers les chambres de la mort. Alors il faut égrener, jour apres
jour, la litanie de I'horreur ; peut-étre parce que le ressassement est encore aujourdhui la seule arme
pour conjurer la douleur, parce que le silence est pire, et l'oubli. Le ressassement comme une priére,
pour qui a rencontré l'impossibilité définitive de prier, une priére pour les morts, une priére pour les
vivants.

Partition pour voix et silences, chaeurs et arias, cris et chuchotement.

Il'y a, dans I'écriture de Michaél Gliick, le constat d'une défaite de I'écriture, le constat d'une victoire et
d'une défaite, alternativement, écrire étant plus que jamais, le dernier refuge de la pensée, le seul lieu
possible d'une survie.

Note de I’auteur

« Eaux-fortes, ou pointes séches. Ecrivant L’entrée des musiciens jai en mémoire les Horreurs de la
guerre de Jacques Callot, les Désastres de Francisco Goya, I'ceuvre de Zoran Music : Nous ne sommes
pas les derniers. J'ai en mémoire les musiciens de Terezin.

Il est bien question dans L’entrée des musiciens des guerres, de I'extermination, de I'horreur, de
I'impossible représentation de I'horreur. Ecriture fragmentée ou chaque fragment a la fois est totalité de la
série et totalité de lui-méme. Les acteurs sont l'orchestre. Orchestre de voix, de corps, de figures,
d’ombres. lls jouent chaque note aprés I'épuisement des autres. Jusqu’'a la tréve, jusqu’'a ce moment ou
guelgues notes pourraient s’élever dans un réve de bal. »

Historique

La commande d’écriture a été passée a Michaél Glick en septembre 1999.
Atelier de jeu & partir d'un matériau inachevé lors d’[Oktobre] bis 1999.
Création du 7 au 14 Juillet 2001 a la Chartreuse, Centre National des Ecritures du Spectacle.



Cendres sur les mains /7 .ommande d'écriture

de Laurent Gaudé

Résumé

Deux hommes, dans un pays dévasté, brllent les morts, font disparaitre les cadavres. Une femme,
rescapée, laissée pour morte, se reléve. lls la nourrissent, prennent soin d'elle. Elle se joint a eux,
muette, pour entretenir le blcher. Elle ne leur parle pas, ne parle qu'aux morts. Peu a peu, une maladie
recouvre leur peau, rongée par la cendre.

Notes de mise en scene

L'histoire pourrait se dérouler dans un pays en guerre. D'hier ou d'aujourd'hui. D'ici ou de plus loin. Il y
aurait 1a une situation réelle et crédible. Deux petits ouvriers de I'épuration ethnique et une rescapée de
la grande tuerie. lls cohabiteraient incompréhensiblement. Jusqu'a la mort des deux premiers,
métaphorique peut-étre, chatiment de la faute. Elle, resterait 1a, abandonnée a la solitude d'une vie
devenue impossible.

Il y aurait une autre version: une femme morte refait dans sa téte le parcours de sa vie. Deux hommes
encore vivants imaginent leur mort. Tous les trois ont perdu le sommeil. L'insomnie les a gagnés,
envahis, mangés, rongés. Les yeux ouverts définitivement sur la guerre, ils ressassent I'agonie d'un
peuple. Superposition de deux cauchemars. Les fossoyeurs n'en finissent pas d'enterrer leurs morts, elle,
de tirer les siens derriére elle. Deux histoires paralléles se déroulent et semblent se répondre de temps
en temps. Ce sont les images a jamais gravées dans leurs yeux que nous voyons défiler. Il n'y a pas
d'histoire a proprement parler. Ou plutdt c'est toujours la méme, qui chaque nuit les hante. Qui chaque
nuit les fait revivre et mourir.

Le spectacle est ainsi congu comme une obsession, non comme une fiction.

Note de I’auteur

Dans un article de journal, une femme kossovar racontait son histoire. Cette parole-la, brute, était une
voix de la réalité. Il me semblait que le théatre devait, par un moyen ou un autre, réussir a dire cette
histoire. A inviter sur le plateau, ces personnages du monde contemporain : les rescapés, les fugitifs,
ceux qui ont tout perdu, qui sont dans une sorte d’inhumanité lointaine par I'horreur qu’ils ont subie.

Alors, il faut trouver des voies d’écriture pour approcher cela. Cela passe par un travail de fiction. Il faut
s’éloigner de cette réalité. Par le biais de la construction dramatique, par le biais de la langue. Il faut
chercher des outils pour appréhender cette histoire. C'est une entreprise risquée. Mais elle est
importante. Il me semble que la scéne doit avoir I'ambition de s’ouvrir au monde. Au monde tout entier.

Historique

La commande d'écriture a été passée a Laurent Gaudé en juin 2000.

Cendres sur les mains est publié aux éditions Actes Sud-Papiers.

Création du 7 au 14 Juillet 2001 a la Chartreuse, Centre National des Ecritures du Spectacle.
Reprise a Paris (Théatre Ouvert) en février 2002.



I—abyrl nthes / une collaboration permanente avec les écrivains

Emmanuel Darley
de février 99 a mars 2001

Commandes d’écriture : Plus d'école, piece courte pour I'enfance (in Trois soleils); Pas bouger (éditions
Domens) ; L'auriculaire, conte pour enfants (in Les cing doigts de la main).

Laboratoires d’écriture et commandes : Soldat Cheval (in Kaboul) ; Oreilles,( [Oktobre] bis 2000 ); Y a
qgu’a (in Sexes).

Chantiers, ateliers : Pas bouger (Ecritures en jeux 2000) ; Indigents, [Oktobre] bis 1999.

Lectures publiques : Badier Grégoire ; Un géachis ; Soldat Cheval ; Une ombre ; Oreilles ; Y'a qu'a;
Indigents ; Quivala ?

Créations et tournées de Trois Soleils ; Pas Bouger ; Les cing doigts de la main ; Quivala ?

Diffusion : Pas bouger, France Culture.

Michaél Glick (écrivain-dramaturge de la compagnie)
d’aolt 97 a mars 2001

Commandes d’écriture : Fondations (éditions Gare au Théatre); Sabliers (in Trois soleils) ; Comédies
enfantines (éditions Jacques Brémond) ; Le majeur, conte pour enfants (in Les cing doigts de la main) ;
Chroniques d’'Oktobre, [Oktobre] bis 1999, 2000 et 2001 (parution dans la presse); L'entrée des
musiciens ; Fin d’année.

Laboratoires d’écriture et commandes : Une Besace (in Kaboul) ; Gros orteil ([Oktobre] bis 2000) ;
Petites affaires Grandes affaires (in Sexes) ; Oranges (in Un réve d’Algérie, Oktobre bis 2001).
Chantiers, ateliers : L’entrée des musiciens, (Oktobre bis 1999) ; Fin d’année (atelier Via Voltaire).
Lectures publiques : La table ; Comédies enfantines ; Le Pavillon de Breteuil ; Dans le mitan du lit ; La
Kahina ; Une besace ; Gros orteil ; Petites affaires Grandes affaires ; Oranges.

Créations : Fondation ; Trois soleils ; Comédies enfantines ; Les cing doigts de la main ; L’Entrée des
musiciens.

Laurent Gaudé
de février 1999 a mars 2001

Commandes d’écriture : L'annulaire, conte pour enfants (in Les cing doigts de la main) ; Cendres sur
les mains.

Laboratoires d’écriture et commandes : Dans les draps blancs d’autrefois (in Kaboul) ; Sofia — Douleur
(in Sexes) ; Manoufa — Boissons fraiches (Oktobre bis 2000) ; Saida (in Un réve d'Algérie).

Chantiers de mise en jeu : Manoufa — Boissons fraiches (Oktobre bis 2000)

Lectures publiques : Pluie de cendres ; Dans les draps blancs d'autrefois ; Sofia — Douleur ; Le tigre
bleu de I'Euphrate ; Cris ; Saida.

Création : Les cing doigts de la main ; Cendres sur les mains.



I—abyrl nthes / en résidence au Théatre des Treize Vents

Labyrinthes est une compagnie théatrale dont le travail depuis plusieurs années est entiérement
consacré a la découverte et a la diffusion des écritures contemporaines. Cette démarche fait alterner
travaux de création et travaux de recherche dans une collaboration étroite avec les écrivains. Michaél
Gluck est écrivain permanent au sein de la compagnie.

Une complicité rapproche les trois écrivains & qui Labyrinthes a passé commande pour cette triple
création, Emmanuel Darley, Laurent Gaudé et Michaél Gluck : expériences partagées dans des
laboratoires et chantiers d'écriture, et envie renouvelée pour chacun de confronter son écriture a celle
des autres.

En résidence, de janvier 1999 a juin 2002 au Centre Dramatique National de Montpellier, Théatre des
Treize Vents, la compagnie développe un projet de théatre de recherche et de création, fondé sur un
travail permanent avec les écrivains. Ce projet, né des expériences successives menées au cours de la
résidence au CDN, s’amplifiera a I'issue de cette résidence.

Pour mémoire :

- les créations : Les baigneuses de Daniel Lemahieu (99), Trois soleils de M. Aubert, E. Darley et M.
Gluck (Enfantillages 99), Comédies Enfantines de Michaél Gliick (2000), Les cing doigts de la main
de J. Debernard, E. Darley, L. Gaudé, M. Gluck et C. Laurens (Enfantillages 2000), Pas bouger
d'Emmanuel Darley (2001). Tous ces textes sont le résultat de commandes d'écriture;

- un cycle de lectures hebdomadaires (60 lectures depuis janvier 1999);

- des ateliers scolaires ou autres (associatifs, tous publics);

- [Oktobre]bis, manifestation consacrée aux écritures contemporaines (lectures, rencontres, ateliers,
chantiers, expo...), dans le cadre d'[Oktobre], festival progammé par le Théatre des Treize Vents;

- des laboratoires d'écriture, des chantiers...

Créations 2001 / s

Le théatre fait parler les ombres. Rend visibles les spectres. Les
morts ressuscitent et s’avancent. Le théatre est fait de cela:
montrer ce qui n’est pas.

Au centre du théatre, il y a un trou, c’est I’absence.

Au centre de I’absence, il y a le texte.

La création de L'entrée des musiciens de Michaél Gliick, de Cendres sur les mains de Laurent
Gaudé et de Pas bouger d'Emmanuel Darley forme I'ensemble du projet de création de la compagnie
pour I'année 2001. Ces trois textes ne sont pas liés entre eux par une thématique commune ; mais ils
sont montés conjointement.

AU travers de ces trois textes, nous recherchons toujours par quels moyens peuvent étre déplacés,
surpris, le regard et I'écoute du public. La singularité de I'histoire de Pas bouger nous améne a inscrire le
public entre les acteurs; au centre du dispositif scénique la fragmentation de I'écriture des Musiciens
impose l'idée d'une partition vocale et fait éclater I'espace de la représentation; enfin le mélange
inextricable du réel et du cauchemar dans Cendres oblige, sur un espace scénique extrémement réduit,
a la superposition de deux écritures simultanées différentes.

Le geste de I'écrivain, son style, force a la remise en question du plateau. S'il faut trouver un lien entre
ces trois textes, sans doute est-il 1a, dans cet impératif.

Cette triple creation, résultat de trois commandes d'écriture, est réalisée avec l'appui du Centre
Dramatique National de Montpellier et de la Chartreuse de Villeneuve-lés-Avignon.



Trois autgms -%ow dive

ie noyau de {a

par Claudine Galea

ouleuy

Autour d'un tipryque finement archestré par Jean-Marc Bourg, metteur en scéne et directeur de la
compagnic Labyrinthes & Montpellier, qui poursuit un travail cohérent et passionné avec les auteurs
contemporains, ici Emmanuel Darley, Laurent Gaudé er Michagl Gliick.

ean-Marc Bourg et sa compagnic rinthes song

insallés :ilru.rFe beau domaine de Gramment &

Montpellier depuis mrois ans, Installés est un grand
mot, puisgu’en fait ils som en résidence an Thelue des
Treize Venets, CON Languedoc-Rousillon dingé par
Jean-Claude Fall, et que ce dernier vient de prolonger
d'un an cere résidence, pour lewr permettre de conti-
nuer le travail de fond quiils réalisent sur les écritures
contemnporaine. Labyninthes e en anente d'un lice 21
d'une aisise plus solide ll_lu:lp:rmmmi: de développer

us avani ce travail singulice,

Chartreuse de Villeneuve-lee-Avignon, attentive au
travail de la compagnie, a décidé de accueillir pour les
ré_ﬁglhm et b erfation de lewr nouveau speciacle, rois

i ui moignent bien de la démarche mka par

run-.‘jan: Bourg. Elles sont le froit des relations
miendes avee trois auteurs. Michat] Glick est membre
de la compagnie au méme titre que son direcieur o1
metteur en scEne, ot que Padminisirateur Bruno Joly.
Emmanuel Darley er Lanrent Gaudé ont toos deux par-
ticipé & des cxpéniences d'écriture, tantit appelées Labo-
ratoires, tantbr wravaillées sous Forme de Commandes
pour la manifestation Okeobee bis, qui aceompagne et
prolonge Je Festival Oktobre des Yaritara contempa-
raines organisé par lzs Treize Venis.
Ce sontrﬂnmmpiidt& nées entre fes écrivains ao fil de
o3 travaux qui ont décidé Jean-Marc Bourg 3 les réunir
sous s forme d'un tripryque. Si l'on ne peus pas parler
viaiment de trilogic sur le plan :nmﬂimnm. la
fagon dont ]nn—.['i:n: Bourg a congu scf igque-
ment be travail lie indéfectiblement fes trois pidees.

P bouger d' Emmanuel Darley s'offre comme un szuil,
4 panir duquel les textes de Michagl Glisck et de Lau-
rent Gaudé, axés sur la thémartique de la guerre, pren-
nent Jeur essar, Le seuil franchi avec Emmanuel Darley,
= on n'en reviendra pas » comme desivait Louis Aragon.
Pas bouger ressort moins d'un thédiee de "absuede
comme il s'en écrivait dans les années soizante que
d'une interrogation sur les possibilitds qu'il nows reste
aujourd'hui de metire un nom sur la chose. Quelle
am: ? i’m;}isﬁn;n:,:: qui :um;itut ml::: muaft.
nté par les spectres des uiopies dégring . et dam
I'inc:p}:igé - 1.E::t sxibifing ? - d,tf:snmruir: de nou-
veaux hdéaus, quelque chose @ partir de quei imaginer
un avenis, Emmanuel Darley traduir avee humour e
beaucoup de charme ce questionnement de deua
hommes, 'un fore 3 avancer on ne sit vers ofy, Iautre
abandonnant enfin une immobilitd qui I3 iolé de son
ancien monde smns ouvrir de perspectives nouvelles. La
recherche d'une perspective, c'est & cels que ks scén
phic malicicuse de Julien Bureau s'emploie. Cm.qg:
minutes de IgEreid gringante en ouverture 3u pire, car
le pare scul peut advenir, une fois le monde laissé der-
rigTe so8, & moins que ee ne soir ke monde gu nous aic
laisses en route ?

L. Enerde des munieteny de Michagl Gliick va reés viee
savérer Parche cemirale, la nef de cette atchitecure
mohile er sombre qu'a imaginée Jean-Marc Boueg,

Clest en potie que Michagl Glisck nowrrit la scéne théi-
trale. Mg de vasration ni méme de pasannages pour cc
morceay de thédrre batru 3 wous les vents, oucert
CORUME MAISCN en uines, terre incendfe. Monologues,
lizanies, listes, variations, ¢'est de la bingue qui surgir, de
la langue mise en formes e1 zn pitces par |'éerivain.
Coust cateair @ o Viedlles guertes dans la voix. Brilures
dans la gorge. Quelque chose d'acide, Tu ve parles pas.
‘Tu ne pewe pas parier. Ce qui vaent I n'est pas n'emt

plus dc'la pasole. Alors quos quol sorfic enere deus bo-
chées entre deux coups de Eenu quand les michoires
happent le vide ct que les ventres s¢ retoument sur la
tere avabée. Chat se tain. Chal pewn se wire. Alon quoi
E:Idni murmure quel murmure peut sortir de 13 de
ans de nous. »

I y 2 sans doute deux fagons de parler de la guerre
Eﬂ:‘urd'hui. I'une comme le fait magnifiquement
rd Bond tentant d'en déméler les risons et Jes ori-

ines, l'autre de traiter be langage pour lui faite cracher
es équivalents de sensations et d'images, les peaux de
I'horreue. Clest 3 eela que s'aitelle Michagl Gliick,
taillant la tentation du lyrisme 3w couteau, rabotant-les
mots pout en exeraire du poyau. Du noyau dt mors, de
doulewrs, mais du noyau sec qui vous gifle I'ime au-cas
i I'on imaginerait se réfupier dans 'iu-deld. Cela vous
tire loin du sentiment, e ce n'est pas un hasard 5l Jeaan-

Marc BDH-IF a poussé expace cf corps dans leurs retean-
chements, fragmentant I'espace, usant avec sobrifed de

microd, aifant e (exte comme une partition. La com-
pasition musicale et la présence au piano d'Alber Tovy,
aurre complice des expériences thédrales d:g::n-Mlm
Hourg, structurent |3 représentanion, et ovee finesse ra
ent en chanson ‘l:eipt!i:uﬁ de Pas bouger, avane
dans la ragédie,

L'ultime wolet du triptyque s"appuic sur la pitcende
Laurent Gaudé, E'mal:n?:w lex marns, Devs - hommes
brilent les mores et sont ateints dallergier Une
femme les rejoint, dont on ne peut pas diresiiells e
viaiment vivante, ou 3i clle st un ntdme né des
visions periurbdes de cos deux neteoyeuns de cadawres,
Jean-Mare Bourg enseree oo momont oliime sur une
tirpite wkne carrée, cernée par los spectateurs. 1
cherche 3 nous faire éouffer, tndis que b langue de
Laurene Gaudé, ample, lumineuss, Rt exulier la mor,
[danse macabre en quelgue sorte, dans laquelle nows
n‘allans pas completement

La présence de la femme-ombre 0% pas rrouve sa juste
place dans 'espace, hormis le beaw monologue hors
champ du débue, et clle n'échappe pas 3 une torme de
pathos. Préeddemment les comédiens jousient aves
bonheur dans la languc rapide er sans prychologie
d'Emmanuel Duasdey, et résistaient au pachos, ~ mena-
gant forcément toute diction de |t douleur -, dans la
symaze impitoyable de Michael Gliick. [¢i dans les
armes généreuses, polychromes de ha langoe de Gaudé,
la résistance cide le pas, ot du coup la vialence qui now
teait précédemment infligde e moins grande, le cho
moans stupeliane.

A rozal, apres oo hewees de speaachy, il y o quelque
chose de joyeux dans I'avenrure menée par e sep:
intceprites. La joic de faire vivie des denneres avides
d'en découdre avee fe wéel, cer objer de passion que s
fiction triture ¢ guebyuchois foudroie

Il est dommage que cente version o tpoyue ne toumne
pas. Seuls Par bowger d'Emmanac! l'}aray et Cendres sy
Lt maing de Lavrert Gaudd seronr prdsentds 3 Théitee
(uvert et partiront en tournée. Mais lean-Clande Fall
aceueillers aux Treize Vents Pensemble pour une
seinaine de foprésentations oo marns @

Fan Psizre ne1d 5 Sevn b 17 3w 29 adialwe, pwis 3 bee Ulavern, Para dis
B mw D4 mieganhee Q081 Puls en mae vl o8 mg 2001, potsmmcp 3
hlledarr- Tastes, Fain, rn Masnill

Crnaltet i Gy mavog npra 3 ThiéSing Omwerd lo 4 am D6 lerr 3002
ta;:verw neaz b Thdtien det Tonme Winmas § Masapiellier da T4 wa ¥ oy
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THEATRE « PAS BOUGER » d'Emmanuel Darley au Théatre Ouvert

Ecrit & lencre de Chine

La critique de Frédéric Ferney

C E SUNT DES PETTIS CoUsins eloignes des clo-
chards métaphysiques de Beckett. [ls sont
dewx. A (Jean-Mare Bourg) et B (Alex Sel-
maneh : e premier a choisi e mouvemend la
pérdgrination ; le second préfére la stase, I'im-
mobilité, Chacun atlend un signe, un présage ;
chacun a sa devise : « Droit devant ! » o
« Pas bouger ! », A, le marcheur, rencontre
sur son chemin B, le sivlite, doni Je langage
miéme seanble infirme : ils lenient de se parler.

On eroit savoir que lauteur, Emmanuel
Darley, a ceril son lexie a partir d'vne propo-
sition de la plasticienne Christine Hugel : des
pioms verts alignés sur une surface de sable
blanc. I i aussitol songé i celle arinée de sta-
Lues en lerre Cuile enlerrée aves un empereur
chinois de I'épogue Ming. U en reste guelgque
chose dans le spectacle mis en scéne par I'un
des deux comédiens. Jean-Mare Bourg,

Cest éoril it I'enere de Chine, avee minutie.
IYemblée, on est charma par une deriture i la

fols abstraite, chimérigue, imprégné d'exds-
tentialle ironie, ( urrait ’a 1 U'n bar-
bare en Asie. ﬂnr\:hﬂmn dm:.hfepﬁh?ﬁtm de
I'Absurde, avec une teinte exotique et bléme
qui évoque Michaox, e grand dépayseur :
i Lot forrible en dedans-en defors qu'est le
vrai egpace. » En méme temps, (ool semble
triss conerel : bes deus acteurs adoplent un jeu
triss corpore], mécanique, burlesque,
L'aventure, le vovage, Ecrire pour se par-
eourir, La connalssance de sol, i la crolsée
entre la podésie, la dérision ol la lenteur. Toul
cela est un peu froid, un peu trop allégorique
et prémedité, mais on prend un certain plaisir
& observer ces deux comédiens crrer non pas
devani mais parmi nous : les speciateurs par-
lagent avec eux un échiguier minuscule gui
abolii la séparation entre la scéne et la salle,
L'un bayvard élant nomade, le second silen-
cieux ayant perdu les limites de son corps
mais tenle par le désir d'un départ. Ca dure
une hewre. Cest bien.

Thédtre Uuvert, a 20 i 30, Bernier jour, ce samedi
24 rowvembre. TéL - 01,42 35.74.40.
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THEATRE. Trois personnages pour évoquer [ horreur de la purification ethnique.

Les cendres de [a barbarie

Cendres sur kes mains
de [aurent Gods,
mu [ean-Mare Boury, Thitdire curert
& b, eib# Viérom Paria XVIIIY
foi 42 55 74 {0l du merou ven
aehto, mar igh, sam 6k,
Juiigu'au 18 jerier.
Iy acelle-1a qui avance, avec
une infinie lenteur. Elle
émerge de 'obscurité, par-
hﬂ&hiﬂk&ﬂﬂ
personne. «Elles, c'est la guer-
te. aElle s'étendait le long des
routes/ Engloutissant les villes
sur son chermire/ Nows suniions

aﬁ'ﬂﬁ““"“‘“’

aquittésa

maison: %mml‘ﬂmmr

en dewex valises, Ma vie entidre

m'encorribrait ef m'obligeait &

e b ft"r.?&,
un groupe

semblables i elles, elle fut visée

par les exécuteurs. Tous les
autres furent abarus, Lécri-
vain Laurent Gaudé a donné i
O PErsONNage non un prénom
mummzhﬂ-hnamp&.
Macabre besogne. Cerudres

sur les mains est une de ces
pitces auxgquelles on

mmmdemm
cruste. Des images persistent de
la mise en sckne simple et sen-
sible de Jean-Marc Bourg. On

sesmmmukulurmhud: j

Christophe Forey,
Imuhﬂutnﬂ:nnglﬁd:
des  comme suspendusiciet

pellele nvﬂdellmﬂ'l'lm?il.
cetartiste californien qui donne
une consistance, une profon-
deur muvide et une texture i des
beéances blanches ou grisées,
Cuand la Rescapée aborde le
mouchoir de poche qui, avec

son carrelage blanc misérable,
tient lieu de plateau, elle pro-
voque la stupeur du tandem
A tond

Fossoyeurs.
Fossoyeur 1 (Alex Selmane) est
en train de se plaindre de a fu-
mée, desatoux aver crachats de
cendres; Fossoyeur 2 se lave Jes
mains & touat mament pour
cause de

besogne remplacent par de la
chaux vive la solution do ba-
cher. Alors, les dem
nués croient avoir la i
et e
mise fantormatique de la Res-
capée). Les denx rigues pani-

quent: alln cadavre vivartls
Les tuenrs, -ils, n'omt
pas i leur besogpe. [is
mais non. Ils ui offrent pitan-
ce., Elke e dit mot, se fait sour-
de-muette,

casserole en guise de

Purification. Quiant i Factrice,
elle joue en obsessionnelle,
fausse muette qui parle aux

exté-  mors, met ses mains dovce-

ment sur leurs vi les ef-
ﬂmepuurmmwhh-
me, bes traits, le grain de pean.
Ce aprés leur avodr fermd les
yeus Dhans l'idée qu'ainsi, de

tons et de chacun, elle percevra
Pidentité, hﬁndem
tard, awx ré-

chaux vive enfin livrée.

La guerre est au coeur de trois
des quatre pitces écrites par
Gaudé. Quant & Cris, som ro-
man sur les tranchées de 1914,
il a Je réalizme des dessins d'Ot-

MATHILDE LA BARDONNIE

Témoignage Chrétien — février 2002

THEATRE

I Naissce
| d'un jeune
| prodige

cultures

i Découvert et soutenu par Hubert
Gignoux (qui découvrit et fit
connaitre Bernard-Marie Koltés en
son temps), Laurent Gaudé s'affir-
me, d'oeuvee en (euvre, Comme un
auteur de talent et d'avenir. [Yceuvre
en ceuvre, car il investit désormals
le roman, avec un livre remarquable,
Cris (editions Actes Sud), qui devrait
d'ailleurs étre porté a la scéne pro-
chainement... 5a derniére pigce,
Cendres sur les mains, dénote désor-
mais une véritable maitrise, quasi-
ment acquise sur le plateau, puisque
sa collaboration avec le metteur en
scéne Jean-Marc Bourg est étroite et
réguliére. Une maturité qui lui per-

miet de continuer & traiter les thémes
qui le hantent, comme celui de la
guerre, mais avec une certaine dis-
tance qui I'autorise & introduire une
infime, mais percutante, dose d'hu-
mour. Dans Cendres sur les mains,
cela commence comme dans Sha-
kespeare - rien de moins ! - avec
deux fossoyeurs chargés de britler
les morts. Comme chez Sh

il est méme question d'une sorte de
revenante, une femme rescapée des
flammes et de 'enfer, incapable de
parler & autrui mais dont la conscien-
ce ne cesse de dévider tout un dis-
cours... Effroyable dispositif imaginé
par l'auteur et relayé de maniére

efficace par Jean-Marc Bourg et son
scénographe Julien Bureau, alors
que le trio d'acteurs, Fabienne Bar-
gelli, Jacques Allaire et Alex Selma-
ne prend en charge avec brio la
parole déchiquetée mais lancinan-
te de Laurent Gaudé,

JEAN-PIERRE HAN

Cendres sur les mains de Laurent Gaudé,
Thiédtre Guvert, 4 bes cité Véron, 75018 Panis,
[usquan 16 févrer, du mercredi au vendrad
& 20 h 30, mardi & 19 heures, samed

4 16 hewres, 181 : 0] 42 67 5949

P Thistre des 13 Vents & Montpellier du 22
au 30 mars, 1 04 67 3925 25



