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Les baigneuses.

Huit femmes.

Recluses.

En bord de mer.

Echouées, en quelque sorte.
Amputées.

Défaites.

En deuil d’elles-mémes.
Dans un refuge.

Ou un hospice, peut-étre,

qui prend l'allure d’un blockaus.
Coupées du monde.

Et des hommes.

Sauf un, qu’on ne voit jamais.
Frankie.

Tapi dans 'ombre.

Qui guette,

Minotaure,

sa prochaine proie.

Qui mangera qui ?



Les baigneuses

Qu'en est-il de I'histoire de |'ceil ?

Que voit I'ceil que se sent regarde ?

Que regarde I'ceil qui ne se voit jamais en regardant directement l'autre ?

Que regarde 'homme qui regarde la femme 7

Rien n'est plus étrange que ce regard qui choisit la partie qui lui plait ou I'excite.

Quoi ? Une cuisse, un sein, un pied, un duvet, un ventre dénudé : les femmes semblent vivre
I'ceil comme un dépegage amoureux, quand elles n'en ont pas honte ou horreur, méme si elles
en jouissent.

Les femmes peintes n‘ont jamais un corps entier. Elles possédent tout en manque. Une jambe
en moins, une main en moins, une fesse en moins, une oreille en moins, une bouche en moins.
Leur corps est morcelé, tronqué, découpé et, parfois, effacé. A moins que des vailes, des

voilages montrent plus qu'ils ne cachent.

Les femmes, pour I'ceil qui les observe, paraissent susciter le désir lorsque leurs traits
individuels s'estompent et se confondent avec ceux des femmes peintes ou dessinées.

L'origine du monde : ce tableau de Courbet, composé en 1866, et invisible jusgu'a peu,
expose une femme nue, sans bras, sans téte, sans cou. Trongonnée. N'y voit-on pas,
parce que sur ce tableau il ne reste que ¢a, la partie de la femme la plus présente et la
plus dérobée en peinture et au monde ?

A la fin de la fabrique de sa toile, Les demoiselles d’Avignon, Picasso a fait disparaitre
I'hnomme au livre qui y figurait. Cet homme esquissé, a la fin, Picasso I'a éliminé. Des
demoiselles et de cet homme, il n'est resté que les charmes des demoiselles et un
guéridon de fruits mars.

Qu'a fait, Picasso, de 'homme ?

L'homme, ce minotaure dévoreur de femme, a disparu. Malheureux ?

Pourquoi, dans le réve, faut-il parfois qu'un homme soit avalé tout cru ?

Qu'en font les baigneuses ?

Les baigneuses ? Ou sont-elles ? Elles sont ici, les baigneuses. Elles sont la. Elles sont a
vous, elles sont contre vous, pendues a votre oreille, a votre ceil et a votre cou.

Mam'zelle Coco, Madame Margot, Madame Nicky, Mademoiselle Rita, Mam'zelle Sissi,
Madame Suzon, Mademoiselle Zaza, Madame Zulma et, une jeune fille, Alice.

Cézanne, qui n'en finissait pas avec ses baigneuses, disait . « Je vous dois la verité en
peinture, et je vous la dirai ».

L'écriture théatrale peut-elle relever, de la vérité de I'ceil, le défi ?

Daniel Lemahieu



Les baigneuses

La femme ? N'existe pas LA femme. Il y a des femmes et vraiment ca fait pas rien quand elles
parlent celles-13, ¢a les met méme sens dessus-dessous et la langue aussi sens dessus-
dessous, quand elles parlent. |l y a du corps qui bouge, des corps qui perdent la téte, les
mains, une jambe, le dedans, le dehors. On vous le dit puis ¢a va, ¢a va pas, puis ¢a
bouge. On vous les voit comme ¢a, on vous les regarde. De quoi amuser |a galerie. En
quinze tableaux, puisqu'elles peignent. En quinze passages, qu'il dit I'auteur. Et pas sages
du tout qu'elles sont les femmes, pas du tout, « bien atteintes », qu'elle dit une soeur
Crépon. Alors « elles sont Ia. Elles sont a vous, elles sont contre vous, pendues a votre
oreille, a votre oeil, et a votre cou », qu'il dit I'auteur.

« Je m'en sors pas » qu'elle commence une, « je m'en sors pas » qu'elle renchérit une autre, et une
et encore. Comment s'en sortit quand on est dans I'impasse ? Quand on est coupé de soi,
parce que le monde des hommes et la société de consommation & outrance découpent a
vif les carps féminins ?
Savez-vous compter jusqu'a huit, neuf ?Neuf, la neuviéme c'est Alice, tout juste sortie du
voyage au pays des merveilles, alors neuf c'est plutét : « Quand je serai petite, je voudrais
pas étre grande. » Et Frankie ? Quoi Frankie ? Qui Frankie ? Elles en ont plein la bouche
de Frankie. C'est bien ¢a, plein la bouche. A croire qu'il n'y a pas d'autre place pour
Frankie que d'étre dans la bouche des Baigneuses. Si Frankie les a a l'oeil, elles, elles I'ont
en bouche. C'est que ¢a se mastique la langue, que ¢a met le corps dans tous ses états.
Comme ¢a, ¢a va. « Je vais mieux depuis que je sais que je vais mal » qu'il dit 'auteur.
Comédie. Furieuse comédie.

Et qui raconte quoi, encore ? L'histoire de I'oeil de 'homme : il voit les femmes a travers 'oeil des
peintres, grands consommateurs, sur leurs toiles, du corps nu, corps tranché, du corps
coloré des femmes : Cézanne, Matisse, Picasso, Renoir, De Kooning...

Et quoi encore ? L'image de la femme prothésique, inondant tous les magazines féminins : ils ne
donnent jamais & voir une femme vivante, seulement des images figées de mannequins
irréels, retouchés, remodelés, refabriqués. A limiter codte que colte,

Et quoi enfin ? Le désespoir de femmes ordinaires accueillies dans un refuge a la plage, coupées par
le travail social, I'échange des corps devenus marchandises, et I'oeil de I'homme qui les
agressent jusqu'au fond d'elles-mémes.

Ballet de corps féminins ol « les paroles ne sont que des dessins sur le canevas des mouvements »,
comme I'écrit Meyerhald, cette piéce est le premier volet d'un dyptique. Le second aura
pour titre « Les baigneurs ». Comment ¢a parle un baigneur ? Comment parle-t-il de
I'hnemme, I'homme ? Et la femme, la baigneuse, comment parle-t-elle de 'homme ? Par
effraction. Et c'est ¢a qui fait mouche et qui touche.

Michaél Gliick, Compagnie Labyrinthes, Daniel Lemahieu



Daniel Lemahieu a, depuis la création de la compagnie Abattoir, été associée a notre démarche. Cette collabo-
ration a eu, au travers d'une résidence d'auteur a Sigean, trois temps : Antigone, La
tragédie du roi Richard Il et Les baigneuses. Ces trois textes ont été publiés aux editions
Domens.

Pour les deux premiers travaux, nous avons fouillé ensemble dans Sophocle et Shakespeare, |'orientation du
projet de mise en scéne déterminant souvent des choix de langue (et méme de
personnages pour I'adaptation de Richard /i) et I'écriture remettant toujours en question le
point de vue théorique de la mise en scéne. De créations en reprises, les retouches ont
toujours été nécessaires, le travail du texte ne s'est jamais complétement achevé. Tel est
le plaisir de la collaboration avec Daniel Lemahieu, une interrogation prolongée et
partagée.

Pour Les baigneuses, en revanche, la liberté d'écriture était totale. La seule question posée par l'auteur a été :
combien d'acteurs maximum ? Nous nous sommes alignés sur les autres projets : 8 ou 9.
Daniel Lemahieu a travaillé avec ga. Le reste était son affaire. On retrouve en filigrane des
Baigneuses, méme si on ne peut les réduire a cela, beaucoup d'impressions glanées au fil
de cette résidence a Sigean (le bord de mer d'abord, envahi 'été ; certains noms...). lly a
dans toute ceuvre une géographie intime. Sigean dans Les baigneuses, se laisse entrevoir
au méme titre que d'autres souvenirs personnels de Daniel Lemahieu (qui sont toutes ces
femmes, de quel carnaval secret sont-elles sorties ?). Au fond, il importe peu de savoir que
tel personnage était une strip-teaseuse, tel autre une ancienne cantatrice et que... et
pourtant cette fantasmagorie intime de I'ceuvre est sans doute ce qui permet & la langue de
Lemahieu de battre au rythme du cceur, ce qui permet a cette fiction si énigmatique
(« mais dites-moi ces baigneuses, au fond, qu'est-ce que ¢a raconte ? ») de nous paraitre
si familiere. Nous sommes perdus et pourtant nous sommes en terrain de connaissance.
Parfois, la nuit, nous nous réveillons, sans parvenir a savoir ol nous sommes. Ce
moment-la est magique et dure trés peu de temps: égarés, nous sommes libres. Les
baigneuses procurent ce sentiment.

On peut trouver dans Les baigneuses beaucoup d'évocations d'autres ceuvres, littéraires, bien sar, de Genet a
Euripide, picturales surtout (Picasso, Bacon, De Kooning), le titre méme en faisant foi,
hommage a Cézanne. Faut-il pour cela en faire le catalogue ? Ce serait ignorer que le
processus d'écriture ressemble & celui de I'estomac, tout s'y dissout et y prend forme
nouvelle. Pourtant par-dela toutes ces citations que I'on pressent en lisant la piece, le titre
incontournable, lui, n'en finit pas d'intriguer.

Toute sa vie Cézanne a peint des baigneuses. Je reléve, dans un catalogue d'exposition consacré a cette série

(plus de 200 tableaux et dessins), la phrase suivante :

« L'expérience de la beauté ne réside plus dans la sensation de plaisir provoquée par la
reconnaissance des corps nus mais dans le sentiment, réservé a celui qui a appris a voir,
de percevoir un ordre créé par la peinture. Le corps est recréé a travers un acte hautement
artificiel, sa beauté disparait en tant que don de la nature et ce qui vient la remplacer c'est
une correspondance sensible, un événement intérieur au tableau, un acte de la vision.
C'est celle-ci qui permet de «réaliser » les personnages grace aux éléments vides de sens
que sont les formes-couleurs. Une nouvelle grandeur vient remplacer le corps idéal de la
tradition, c'est celle du «corps représenté », auquel les moyens propres a la peinture
conférent présence et vraisemblance. »

La notion de personnage dans la série des baigneuses est devenue trés relative. Souvent les corps se fondent
et disparaissent dans le groupe et, lorsque le petit nombre de figures représentées permet
encore de distinguer les baigneuses, les visages sont indiscernables, volumes rendus a la
géomeétrie ou bien les corps, sans relief, ou sans lumiére, ou monochromes, se refusent a
I'identification. Jusqu'a Cézanne, les tableaux racontaient une histoire. Désormais, ils
racontent le tableau lui-méme — qui sont les baigneuses ?. Le théme, venu d'une longue
tradition picturale, racontait a l'origine I'Arcadie, le bonheur des hommes sur la terre, un
réve d'innocence premiére. OU est passé l'innocence chez Cézanne ? Les baigneuses
sont-elles heureuses ? La question a-t-elle encore son importance ? Le théme a oublié son
origine.

Cézanne écrivait a Emile Bernard : « Je vous dois la vérité en peinture, et je vous la dirai ».Daniel Lemahieu ajoute :
« L'écriture thééatrale peut-elle relever, de la vérité de I'ceil, le défi 7 »
Qui sont les baigneuses de la piéce ? Sont-elles plus identifiables que dans ['ceuvre du
peintre ? Il y aurait quelque prétention a I'affirmer. « Les baigneuses ? Ou sont-elles ?
Elles sont ici, les baigneuses. Elles sont la. Elles sont a vous, elles sont contre vous,



pendues a votre oreille, a votre ceil et & votre cou. » dit Lemahieu. C'est a dire nulle part —
sur le théatre. Elles construisent le théatre comme les autres composaient le tableau.
Figures de théatre, artifices de carnaval, il ne s'agit avec elles, que de faire un spectacle,
elles sont dans la réserve a personnages, dans la bofte & marionnettes, prétes a parler,
prétes a entrer en scéne. L'une toute en vert, l'autre en bleu, l'autre en rose, I'une sans
corps, l'autre sans mains, I'autre sans jambe, comment voulez-vous qu'on les incarne ?
Figures de jeu de cartes tout au plus, figures de jeu, figures a jouer. Il ne faut pas jouer les
baigneuses. |l faut jouer aux baigneuses comme on joue aux gendarmes et aux voleurs.

Iy a dans la piéce 15 «tableaux » que Daniel Lemahieu appelle des passages. Chacun est une hypothése

picturale. 15 tableaux, accrochés, non pas aux cimaises mais a la scéne deroulent
I'exposition des baigneuses. Chaque Passage suppose un geste pictural, un jeté de dés
initial : le tableau Cézanne, le tableau Picasso, le tableau Bacon...La fable a sa continuité,
parfois méme le dialogue s'enchaine d'un passage & l'autre, mais elle a aussi sa
discontinuité, son écriture en tableaux, pages tournées les unes aprés les autres. La vérite
des baigneuses se nourrit de cette certitude et de ce doute de la narration.

Le travail scénographique de Gilone Brun sera plastique : 15 hypotheéses picturales se feront suite, se

complétant ou s'opposant l'une I'autre : géométries et contrastes de Bacon, couleurs
impossibles de De Kooning (les mariages d'orange, de rouge et de rose !), peintures en
transparence de Dali, empreintes corporelles de Klein...

De la violence des contrastes de couleurs & la monotonie fascinante des monochromes, expressionnistes ou

abstraits, les hypothéses se succéderont au rythme des passages. Espaces et costumes
(maquillages des corps) comme dans un carnet d'esquisses seront oubliés aussitot
accomplis. Croquis |éger plus qu'ceuvre lourde, s'apparentant davantage dans le travail du
peintre aux aquarelles et aux dessins qu'a I'ceuvre peint, chaque scénographie aura la
fugacité, la légéreté des études préparatoires & la composition de la toile. Sans
construction, ni éléments lourds, I'espace sera fait de plans de couleurs (tissus, toiles,
paravents) et de cadres qui se déplacent et se contrarient.

Si I'approche scénographique, et donc plastique, doit sans cesse modifier le rapport entretenu par I'ceil du

Jean-Marc Bourg

spectateur a la scéne et aux corps des baigneuses, les personnages eux-mémes, sujets de
I'ceuvre, ne peuvent échapper au regard qui les scrute. Faut-il qu'ils offrent a ce regard la
plénitude de leur corps et de leur étre ? Ou bien au contraire, amputés de |'étre comme du
corps, doivent-ils se soustraire a toute tentative de les cerner ? Peut-on encore parler de
personnages ? Le travail avec les actrices sera lui aussi fait de continuité et de béances :
continuité de la fable, mais béances des individus, perte de l'identité, & chaque tableau
correspondant une donne nouvelle, comme si nous étions faits, comme si les baigneuses
étaient faites de bribes d'elles-mémes, puzzle sans cesse incomplet, jamais disposé dans
le méme sens. Compaosition comme décomposition sont les 2 termes avec lesquels le
personnage se tisse et se détisse. Le travail de I'actrice doit en tenir compte.

Février 1998 — Journal des baigneuses



Parcours

Tous les acteurs de ce spectacle (auteur, décorateur, techniciens et actrices) ont déja travaillé ensemble. Voici
quelques repéres dans leurs parcours. ..

Daniel Lamahieu, auteur dramatique

Metteur en scéne, maitre de conférence a I'Institut d'études théétrales, La Sorbonne Nouvelle.
Il fut le collaborateur artistique d’Antoine Vitez et secrétaire général du Théatre National de
Chaillot et 1985 a 1988.
Parmi les quelques 40 textes, quelques mises en scéne : Viols et Enfer et Fils ; Entre chien
et loup, Djebels- P.E Heymann, Usinage- C. Yersin, Beaux draps- J.P Ryngaert, 'Etalon
d’or- M. Dubais.
Traduit et adapte pour la compagnie Abattoir Antigone de Sophocle, La tragédie du Roi
Richard Il publiés aux Editions Domens de Pézenas ainsi que Théatre Tome .

Jean-Marc Bourg, comédien et metteur en scéne

Comédien, joue avec Daniel Mesguich, Jean-Claude Fall, Pierre-Etienne Heymann, Jeanne Champagne, Michel
Touraille.
Il met en scéne : La méprise-Les sincéres de Marivaux, Ne/ Segno d'aprés L. Pirandello,
Don Juan revient de guerre d'O. von Horvath, La nuit est jeune hélas d'aprés Beckett.
Pour la compagnie Abattoir: Les lettres portuguaises de Guillerargues, Antigone de
Sophocle, La tragédie du roi Richard Il de Shakespeare, Parking de Frangois Bon, Finir et
Fragment de Théétre | de Samuel Beckett, La révolte de Villiers de ['lsle-Adam et Casimir
et Caroline d'Odén von Horvath.

Jacques Allaire, comédien et metteur en scéne

Comédien, joue avec Jean-Simon Prevost, Jean Brassat, Ursula Mikos, Claude-Jean Philippe, Jean-Claude
Amyl, Patrice Bigel.
Co-metteur en scéne avec Jean-Marc Bourg pour Don Juan revient de guerre, La tragédie
du roi Richard Il et Casimir et Caroline.
Met en scéne pour la compagnie Abattoir : La cuisine amoureuse d'apres Balzac, Brillat-
Savarin et Marie Rouanet, /l faut que l'une ait raison pour que ['autre ait tort d'E. Durif.

Gilone Brun, scénographe
Elle travaille pour I'opéra, le cirque (Archaos) et le théatre. Elle réalise la scénographie et les costumes, entre

autres, des spectacles suivants : Djebels de D. Lemahieu, Macbeth de Shakespeare - P.E
Heymann, Carbonezani, L'ldéal, La voix de son maitre de D. Lemahieu mises en scéne de
I'auteur. Nel Segno de Pirandello, Don Juan revient de guerre de von Horvath, Antigone de
Sophocle, La tragédie du roi Richard /I, mises en scéne de Jean-Marc Bourg. Coréalise
avec Claude Buchvald, Vous qui habitez le temps de Valére Novarina (Paris 95, compagnie
Epreuve d'Artistes). Elle est par ailleurs chargée de cours a I'Université de Paris VIII et
Paris Ill, maitre de conférence a La Sorbonne Nouvelle.



La compagnie Labyrinthes
en résidence au Théatre des Treize Vents

La compagnie Labyrinthes engage dés janvier 1999 une collaboration a long terme avec le Théatre des Treize

Vents, Centre Dramatique National de Montpellier, a la demande de son directeur Jean-
Claude Fall. Dans cefte perspective, la compagnie prend part & la mission de service public du
CDN, tout en développant une action artistique qui lui est propre.

Ainsi, dés le mois de janvier, est élaborée et signée une convention de résidence entre Labyrinthes et le CDN.

La compagnie, constituée d'une équipe permanente de quatre personnes (un metteur en scéne-
comeédien, un écrivain, une comédienne, une administratrice), propose pour sa premiére année
de résidence trois créations d'auteurs contemporains, participe aux ateliers pédagogiques du
CDN et initie de nouvelles formes d'interventions artistiques et de liens avec le public.

Les créations de la compagnie (3 projets, 5 commandes d'écriture)

Les baigneuses de Daniel Lemahieu (cf. : dossier ci-joint)

Création du 27 au 30 avril 1999 au Théatre des Treize Vents.

Coproduction : Théétre des Treize Vents, Chartreuse de Villeneuve-les-Avignon (C.N.E.S.) et compagnie
Labyrinthes.

Trois soleils de Marion Aubert, Emmanuel Darley, Michaél Glick

Création les 15 et 16 mai 1999 dans le cadre de la manifestation « Saperlipopette voila
Enfantillages » au Chateau d'O — Montpellier.

Coproduction : Théatre des Treize Vents, compagnie Labyrinthes.

Ces trois courtes piéces (15 mn chacune), commandées a trois écrivains et congues pour
trois acteurs et un dispositif scénique extrémement Iéger, seront présentées dans des
écoles de la ville et du departement.

Comédies enfantines de Michaél Glick

Création en octobre 1999.

Troisiéme création de la compagnie au Théatre des Treize Vents, trilogie sur 'enfance et la guerre,
Comédies enfantines se composent de deux courtes piéces, droles et gringantes (Marelles et Trafics)
encadrant le long soliloque d'un homme abandonné dans les ruines d'une ville en guerre (Sols).

Michaél Gliick, écrivain

L'écrivain d'ordinaire n'est présent au théatre que de maniére périphérique. Pourtant certaines
expériences par le passé ont prouvé que sa participation a la vie quotidienne du théatre, a la
réflexion et a l'action qui y sont engagées renforcent profondément l'identité d'un lieu (Théatre de
Strasbourg, Comédie de Caen...). Labyrinthes associe de fagon permanente I'écrivain Michaél
Gliick a 'ensemble de ses activités. L'écrivain est participant et témoin ; il écrit, met en
perspective, interroge : (commande d'écriture, comité de lecture, café littéraire, revue, journal
interne, travail dramaturgique. ..

Les lectures Labyrinthes — café littéraire

Lazare — revue

Une fois la semaine ont lieu dans un café du centre ville de Montpellier des lectures de poésie,
de théatre, de littérature, classique ou moderne. Ces lectures sont réalisées alternativement par
les comédiens de la compagnie et des comédiens et écrivains invités. Ce café littéraire est une
ouverture vers de nouveaux publics, un lieu d'échanges et de convivialité, un lieu d'écoute et du
plaisir de la langue.

Revue hebdomadaire congue et rédigée par Michaél Glick, Lazare accompagne les soirées des
lectures Labyrinthes et les créations de la compagnie.

Les ateliers pédagogiques

La compagnie prend en charge une partie des activités pédagogiques du CDN.

- Sections A3 Théatre du lycée Jean Monnet a Montpellier

- Atelier option Théatre du lycée Jean Moulin a Pézenas

- Atelier Thééatre du lycée professionnel Mermoz a Montpellier

- « Théatrons a tous les Vents », journées de pratique artistique au Thééatre des Treize Vents
avec des classes de colléges du département, en relation avec la programmation du CDN

- « Lectures en scéne », ateliers de lecture de piéces de théétre, dans le cadre de

« Saperlipopette, voila Enfantillages », festival de spectacles jeune public



