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Notes de travail
pour « Nu»

Dans la phase initiale de I'atelier, nous
avions travaillé -autour du théme de la
gravité- a la définition de regles de jeux,
permettant une interactivité entre artistes
de différentes disciplines, et entre
artistes et spectateurs.

Nos outils sont la musique (4
percussionnistes). I'espace  sonore
(traitement extemporané du son produit
par les artistes et leurs accessoires.
I"acrobatie (au sol et aérienne), le
jonglage, la danse et I'art dramatique
(voix. improvisation).

Cette équipe de recherche d'une
douzaine de personnes. dirigée par deux
metteurs en  scene  assistés  d'un
scénographe. d'un ingénieur du son et
d'un créateur d’éclairage a présenté au
public les résultats de son travail
d’approche.

Pendant la deuxieme étape de création,
nous appliquons les « régles de jeu »
inventées lors de la premiére session au
traitement des themes qui-de notre point
de vue- constituent les éléments de base
d'une «dramaturgie» du cirque.
Dramaturgie est utilisée ici en tenant
compte des specificités du spectacle de
cirque : immédiateté. aléatoire. abscence
de récit et d’illusion. notion de rituel et
de mythe.

Ces themes sont :

e le cercle des spectateurs, expression de
I'individualisation de I'artiste, élément
singulier du groupe

e la fonction cyclique commune a tous
les éléments et échelles de 1'univers du
cirque. dans le temps (saison, tournée,
montage et démontage, succession des
NUMEros, déroulement de la
performance) et dans |'espace (cercle de
la piste, entrée et sortie des artistes,
balistique des éléments -humains,
animaux  ou  matériels- de la
performance)

e la singularit¢ comme fil d’Ariane
d’une conception dramaturgique

e la prise de risque comme ¢lément
constitutif de la création contemporaine.
e le creuset de la piste comme champs
d’application de la gravité. de I'entropie
et de I’aléatoire

e la verticalité¢ et la gravité comme
¢léments métaphoriques de la condition
humaine.

Le spectacle se tient dans un espace
entierement vide. un cirque « Nu ».
Il n’y a pas de siéges ni de scene, ni de
bord de piste.
Dans le groupe des spectaleurs présents.
certains se singularisent (les artistes).
d’autres sont attirés-ou projetés- dans la
piste  (clowns). d'autres  encore
commentent 'action (choeur). On peut
dire que tout cela se passe au milieu de
nous tous qui formons le cercle. Mais ce
milieu est la resultante de  nos
perceplions.
La réalité n’est qu'un consensus. tel est
le mystére que nous révele ce Cirque
Intérieur.

Philippe Goudard



La scénographie

Dés I'aube des années 80. Maripaule B..
Philippe Goudard et moi-méme n’avons
cessé¢ de rechercher et d'élaborer des
scénographies qui  échappent a la
lourdeur logistique des chapiteaux

(camions,  personnel, montage...).
permetlent une souplesse d’installation
optimale  (scénes  frontales, lieux

alternatifs..) et proposent  aux
spectateurs comme aux usagers 1'idée de
I'espace vide : seul I'artiste qui investit
un espace quelconque lui invente son
sens et ses dimensions. en méme temps
qu'il le définit comme lieu spectaculaire.
Tout dispositif planté sur une scéne
frontale est assujetti aux lois de celle-ci
et ces lois ne nourrissent cependant pas
nécessairement  la  représentation  de
cirque comme nous le souhaiterions: si
la pratique des théatres nous a permis de
rencontrer un public différent. elle nous
a ausi impose des usages contraignants
dont celui de la coulisse n'est pas le
moindre : I'acteur entre en scéne charge
aux veux des spectateurs du vécu de son
personnage. 1'utopie de la boite scénique
nourissant I’action autant que le moment
de la representation; le procédé a ¢te
accompli et poussé dans ses derniers
retranchements dramaturgiques par le
thédtre classique (regle des 3 unités). il
interesse peu notre travail dans le sens
ou I'artiste de cirque est authentifi¢ par
sa performance, en dega de toute fable.
Ce principe fonctionne trés bien sous le
chapiteau : avant d’y pénétrer, le public
a croisé la vie quotidienne du cirque, les
caravanes. la technique, tout ce dont a
besoin le spectacle pour s'accomplir
(alors qu’au théatre tout est issu de
I'obscurité magique des coulisses).
D autre part. installé de toutes parts sur
les gradins et se proposant a lui-méme
comme unique image, il ne laisse a
I'artiste que I'espace central, |espace
vide : un espace a conquérir.

Nous cherchons & concilier la simplicité
optimale du cercle (organisation

naturelle des passants autour d’un
événement) et la pratique logistique d’un
dispositif pouvant profiter des abris les
plus divers. y compris le plein air.

La scénographie de notre cirque « Nu »
convie donc artistes et public a des
rencontres authentiques dans une
cuvette de bois. étalonnée par les signes
contemporains de la  technologie
(lumiéres et sons), mouvances el
équilibres organisent le temps de la
représentation. Peu & peu les artistes se
hissent hors du quotidien et proposent
leur vérité : dés lors. plus de repentirs,
les regards convergents des spectateurs
irradient ceux-1a qui ont su aller plus
loin, ailleurs.

Le temps s’efface devant les gestes et les
gestes s'effacent devant la musique des

corps.
Gilles Lambert - Avril 1995



La Compagnie
Maripaule B. -
Philippe Goudard

Créée en 1973, elle poursuit depuis le
Sud de la France une recherche originale
dans les domaines des Arts du Geste. au
travers de nombreuses  créations
théatrales et de cirque.

Motusse et Paillasse. M\-ﬂ)‘agenl
depuis 1975 a travers le monde dans une
trentaine de pays et sont devenus une
référence du genre.

Etendant au Cirque le renouvellement
opéré dans 1'Art Clownesque. la
Compagnie fonde en 1980 « Artistes
associ¢s pour la  Recherche et
I'Innovation au Cirque » et crée sous
I"appellation « Cirque d’Art et d"Essai »,
deux spectacles : Le Cirgue intérieur
(1985 et 1987) qui marqueront un
tournant décisif de cet Art.

En 1988 et 1989. Maripaule B. el
Philippe Goudard sont artistes résidents,
professeurs d'Art clownesque. d’art
dramatique et d’improvisation théitrale
a I’Ecole Supérieure du Centre National
des Arts du Cirque et metteurs en scéne
du spectacle Clircus 89,

Puis la Compagnie est nommée
Responsable artistique a I'E.S.A.C. pour
I'année 1993. ou elle met en scéne le
spectacle de la Veme promotion
Empreinte.  1ls  ont organis¢ a
Montpellier en 1993, Cirque au Zénith
pour promouvoir le « Jeune Cirque de
Création ».

Tout en conservant a leur répertoire les
personnages de Aotusse et Paillasse,
T¥eagis. Maripaule B. et Philippe
Goudard abordent en tant qu’acteurs ou
metteurs en scene différents registres :
La Voix Humaine et le Bel Indifférent de
Jean Cocteau (1988). Détresse. Razet
(1990). Jules et Jim (1991). Depuis ils
développent avec Route de nuit (1990 et
1992) et Empreinte (1993). un travail de
recherche sur une nouvelle forme

théitrale alliant l'art dramatique au
travail gestuel et sonore.

Aprés avoir créé et dirigé e
Département Médical du CNAC en
1988. Philippe Goudard fonde la Socicte
Francaise de Médecine du Cirque. Leur
revue « Ecrits sur le sable... ». ouvre ses
colonnes a différentes recherches -
artistiques, scientifiques - sur le théme
du Théatre d’Actions,
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LES INROCKUPTIBLES

Le Cirque Nu

Thédtre/Crque C'est un cirque de bois
blond qui s'étage doucement en deux
rangées de gradins. Piste d humaine
dimension qui rejerte d'emblee le
grandiose, I'épate, le sensationnel.
Comme la Voliere Dromesko, Archacs
ou Zingaro, le Cirque Nu, sobrement
sous-trtré Théitre d'Actions, propose
une autre vision du cirque. Dépoussiére,
il renoue avec le plaisir vif de melanger
hommes et bétes, nature et culrure.
prodiges et bricolages. Dans le désordre,
on retiendra un contorsionniste au
sourire canaille, le balancement fluide
de la chevelure exagérément longue
d’une danseuse asiatique, le numéro
clownesque - sans nez rouge, et méme
sans habits du tout — de deux gargons
cachant sans sucees leur sexe derriére
d'improbables écrans : mains croisées,
couvercles de trappes, grilles circulaires.
etc. On passera plus vite sur certains
numeros qui évoquent impitoyablement
la grande époque des seventies (er le
“tearro experimental” de Nanni Morerti
dans Je suis un autarcigue, ), mélange
étrange d'expression corporelle libre,
maitinée de yoga. Et I'on s'artardera
longtemps au souvenir des jongleurs,
tous inouis, tous formidables. Le
premier dialogue avec un tam-tam,

et, bientér, jongleur et percussionniste se
renvoient littéralement Ja balle.

Puis. c'est au tour d’un bilboquer, lourd
et faisant parfois office de torche, de
virevolter dans I'air avant de retomber,
immanquablement, sur son socle.
Enfin, de longs tubes méralliques sont
pendus 3 une structure pyrarmidale.
Jouant avec la vitesse, le jongleur lance
le bal. La ronde des tubes évoque celle
des planeétes. Lé silence est léger, les
respirauons tendues : il faudra
longremps avant que les tubes de méral
s'entrechoquent. Un condensé
d’érernité. Entre-temps, le jongleur aura
dansé entre les tubes et 'on aura gotré
I'essence de son art : une connivence
avec le mouvement, le rythme et Ja
vitesse, multipliant les obstacles avec une
belle insouciance. Ce qu'ils nous
proposent n'est rien de moins qu'un
aller-simple vers le merveilleux et
I'extraordinaire. E A

Nu, Théirre d'Actions. D 23 au 26 aour
au Fesnval Eclats & Aunillac,

et du 7 au 22 novembre & Montpellier

au Thédrre des 13 Vents.
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L’HUMANITE

Voyage au centre de ’homme « nu »

De notre envoyée spéciale.

U commencement etait le
Acercle. Une piste de bois

ronde. bordée en ses fron-
ticres de quelques marches en
guise de gradins sur lesquelles
vient s'asseoir le public. Des
rampes de lumiére, arc-boutées,
coquille fragile d'un ceul @ ciel
ouvert. Le spectacle « Nu », de la
compagnie Maripaule B -
Philippe Goudard, tire son es-
sence premiére du décor depouil-
lé¢ et du silence nocturne du
néant. Au centre (rone un tam-
bour, peau tendue entre solidité
des ¢léements terrestres et fluidité
aérienne des sons.

Au commencement était le
chaos, le-rythme binaire du big-
bang que des artistes, surgis
d’une époque tribale, répétent a
I'infini sur le tambour. Les mar-
telements crévent I'espace, se
multiplient avec ampleur. Une
boule, d'un blanc laiteux, sus-
pendue 4 la nuit par un fil, glisse
jusqud la main d'un jongleur
qui, & son contact, découvre le
toucher, la sensation, la beauté

intrinséque el pure des choses.
La grace et la legeéreté puisent
leurs énergies duns la transcen-
dance des arts martiaux. Peu a
peu, l'artiste maitrise son uni-
vers, un bilboguet, mappemon-
de, qu'avec dextérité il invite 4
danser.

Au commencement  élait le
geste. On ne sail si les membres
de la compagnie doivent étre
considérés comme des acteurs,
des danseurs ou des musiciens.
Ces trois disciplines participent
de concert a I'évocation des
émotions. Il n'y a ni bande
SOnore Ni « musique », au sens
concret du terme. Le silence est
peuplé de ces bruits, choc d'un
pied sur le sol, claquement des
mains, de langues, vibrations
d'une corde vocale. Les corps
tout entiers sont en action, dan-
sent sur leurs rythmes intérieurs.

Au commencement étaient les
quatre éléments. De I'eau naquit
la femme, contorsionniste au
corps fluide, liquide. Elle se meut
au son d'une balle agitée dans
une cuvette d'eau devant un

microphone. De ['eau et du ven.
Douceur évaporée d'une danse
drapée dans un voile. au bruit
d’un éventail qu'on agite. Tout le
spectacle repose sur 'accord par-
fait de I'évolution des corps et
des sonorités.

Puis vinrent les autres, étran-
gers des antipodes surgissant
d’un cratére, trou noir nourri-
cier au ceur de la scéme, Le
monde se complexifie. Défiant les
lois de la physique, un danseur
jongle avec des tubes métalliques
suspendus. 1l les lance d'une
maniére parfaite du geste. Les
tubes tournent les uns autour des
autres en cercles concentriques
dans un silence pesant. A I'ins-
tant sublime ou, trop proches les
uns des autres, ils se sont heurtés,
la pluie s'est mise 4 tomber sur
Aurillac. '

G.V.

La compagnie Maripaule B -Philippe
Goudard se produira du 7 au 22 no-
vembre au Centre dramatique national
de Montpellier. Renseignements :
Théarre des 1. Vents.
Tel. : (16) 67.63.96.37.
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MIDI LIBRE

La compagnie Goudard dans le Grand Bassin du Chéteau d'a

"Nu” et méme creux

Il manque Uessentiel a ce qui veut un “thédtre d’actions“ : élan dramatique

= A la premiére de “Nu”,
on avail imaginé une pro-
cession du publie, depus
le parc jusqu'ad la piste.
Mais elle a eu du mal 3 se
mettre en branle. Ensuite,
aux saluts finaux, on avait
imaginé que les artistes se
fondent dans le public.
Lequel n'a pas saisi ce qui
sé passait. Sans donner
une importance démesu-
rée a cette difficulté a
commencer, et finir, on
peut y voir quand méme le
signe d'un spectacle qui a
du mal a se poser.

Pourtant, le lieu est fait
pour ¢a. Imaginons le
Grand bassin du Chiteau
d'6 comme un ceuf ; alers
le petit cirque de la com-
pagrnie Goudard en est le
jaune. Cette justesse dans
le rapport entre un grand
espace, et un petit espace,
est plus précieuse qu'on
croit. Le cirque propre-
ment dit se présente
comme deux soucoupes
inversées, dont le croise-
ment constitue le plateau
de la piste : de quol ména-
ger un important dessous
de scéne. et une belle in-
curvation des gradins, qui
viennent mourir douce-
ment au pied des artistes.
Alors que tout est ouvert
au grand air, on est attra-
pé dans un espace magi-
que

A partir de 13, on n'a
rien inventé : au cirque,
pardi. on wient surtout
s'émerveiller de la
prouesse et de 1'exploit.
Quand il v en a dans le
spectacie “Nu", on sent
tout de suite que ¢a ac-
croche. Un prince altier au
jonglage, le sourire enten-
du. Ou un coupie qui mon-
tre férocement que la se-

duction reléve .de la .

grande acrobatiel Enfin,
n'oublions pas les clowns :
nus comme des vers, avec
des ventouses 4 déboucher
les éviers, en guise
d'oreilles de lapins. On se
Mmarre sans maniéres.

L'intensité est souve-
raine a ces moments-la.
Mais pas assez pour en-
trainer un spectacle dé-
cousu, qui par ailleurs se
traine sans rythme, ni élan
dramatique. N'avait-on
pas annoncé un “théatre
d'actions* ? Mais pour
qu'il y ait théatre, il fau-
drait au minimum une
présence & la scéne et au
public, qu'on ne ressent
que rarement, de la part
d'artistes trés inégaux.

Et la danse ? Avec des
zapateados, ou de grands
voiles qui flottent, elle
s'applique 2 se conformer
aux soms, souci que la
danse a abandonné depuis
longtemps. On se croirait

dans un petit petit festival
off. Les sons, alors ? Une
intuition passionnante
habite ce spectacle : celle
de capter la composante
sonore de |'artiste au tra-
vail (son souffle, ses pas,
l'effort de ses muscles),
l'amplifier, et créer un
univers avec ce matériau.

Mais cette belle idée est
encore peu poussée. On a
gréf&ré faire entendre le

ruit de l'eau, du feu, de
l'air, comme sur le Larzac
voici vingt ans. Mais 3
I'époque de la généralisa-
tion des échantillonneurs,
synthétiseurs et tables de
mixage, il faudrait avoir
gueique chose & exprimer

‘absolument exception-
nel sur le plan artistique,
au moment de prétendre
faire écouter le bruit de
gouttes d'eau.

Alors qu'on brile d'im-
patience de découvrir du
nd cirque techno 2 la
erlinoise, les artistes in-
tellectuels languedociens
nous resservent du théatre
baba tiédi. Laboreux, dé-
monstratif et un peu

creux, le cirque “Nu* n'a
pas effacé le souvenir
qu'avait laissé au Prin-
temps le Cirque O ; lui
était brilé par une furia
utopique.

Gérard MAYEN



